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प्रस्तावना-- 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास की समस्या 


हिन्दी-साहित्य के इतिहासकार हिन्दी शब्द का प्रयोग दो श्र्थों में 
करते हैं, जिससे इतिहास के प्रबुद्ध विद्यार्थी अनेक आंतियों में पढ़ जाते हैं। 
हिन्दी-साहित्य के आदिकाल ओर भध्ययुग का इतिहास लिखते समय 
वे राजस्थानी, मेथिली, भ्रवधी ओर बन्न आदि उत्तर, पूरे ओर मध्य- 
भारत में प्रचलित लगभग आठ-दस भाषाओं और बोलियों के प्राचीन 
साहित्य और श्रुति-परं परा से प्राप्त लोक-काव्य को हिन्दी-साहित्य के 
अन्तर्गत स्थान देकर यह स्वीकार-सा करते दीखते दें कि हिन्दी किसी 
एक भाषा का नाम नहीं है, बढ्कि शोरसेनो और अधं-मागधी भ्पञ्र'शों 
से आठवीं-द्सर्वीं शताब्दियों के बीच विकसित हुईं जनपदीय भाषाओं 
के सम का नाम है। इनमें से कभी किसी भाषा या बोली का अ्रधिक 
प्रसार रहा तो कभी क्रिसी का, फलतः साहित्य के सिंहासन पर कभी 
राजस्थानी तो कभी मेथिली, कभी अ्रवधी तो कभी ब्रज आरूढ़ रही | 
इस प्रकार इस चिशाल क्षेत्र की विभिन्न आधुनिक भाषाओं के साहित्यों 
के इतिहास को एक ही पुस्तक में भावुकतापूर्वक संकलित कर देने से 
समग्र रूप में आठवीं-दसर्वी शताब्दी से द्विन्दी में साहित्य-निर्माण की 
धारा का अविच्छिन्न प्रवाह दिखाना सुगम हो जाता द्वे । किन्तु जब वे 
आधुनिक या वर्तमान साहित्य पर क्रलम उठाते हैं तब उनकी भावुकता 
का केन्द्र भी बदल जाता दै | आधुनिक युग के आते ही ब्रज, अ्रवधी, 


हु हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष 


मेथिजी, राजस्थानी आदि भाषाओं में परम्परा से होती आई 
साहित्य-निर्माण की तत्कालीन चेष्टाओं के प्रति वे सहसा असहिष्णु 
हो उठते हैं। खड़ी बोली में लिखे गये प्रत्येक इश्तिहार, दुस्तावेज्ञ या 
आज्ञा-पन्न तक का वो वे संग्रह कर डालते हैं ओर राई-रत्ती प्रयत्न का 
भी एक आशावादी की भावुकता से उल्लेख कर देते हैं, लेकिन इस 
विशाल भू-भाग की अन्य भाषाओं और बोलियों में होने वाले साहित्यिक 
प्रथत्नों की नितान्त उपेक्षा कर जाते हैं। आधुनिक काल के कतिपय बज- 
ज्ाषा कवियों की प्रतिभा और काब्य-कृतित्व के कारण उन्हें यदि 
इतिहास में उनका उल्लेख करने के लिए विवश होना ही पड़ता है, तो 
वे उन्हें सामन्‍्त-युग की एक मिटती हुईं परम्परा के अवशेष-चिन्हों के 
रूप में दिखाते हैं, श्र्थाव्‌ ऐसे रूढ़ि-रीतियादी कवियों के रूप में जो अपने 
रूढ़ संस्कारों के कारण आधुनिक युग की नई समस्याओं ओर नई 
विचारधाराओं से एकात्म होकर श्रपनी कविता के लिए खड़ी बोली 
का माध्यम छुनने में असमर्थ रहे।' धीरे-धीरे भारतेन्दुकाल ओर 
उन्नीसवीं शताब्दी को पार करके हम जेसे ही बीसवीं शताब्दी में पदापंण 
करते हैं, समय की धारा के “विपरीत” चलने वाले ब्रजभाषा के कवियों 
का उल्लेख और भी विरल हो जाता हैं, और विद्यार्थी के मन में खड़ी 
बोली का संस्कृत-निष्ठ रूप ही 'हिन्दी-भाषा' का एकान्त पर्याय बन 
जाता है। भावुकता की धारा अंकेले इस रूप को सींचने लगती हे। 
हिन्दी-भाषा-समूह की अन्य भाषाओं-बोलियों में रचे जाने वाले 
१, वस्तुतः तथ्य यह है कि सबसे पहले ब्रज-भाषा की कविता में ही 
आधुनिक समस्याओं और भावनाओं की अभिव्यक्ति हुई। बालकृष्ण गुप्त, 
भारतेन्दु हरिश्चन्द, बदरी नारायण प्रेमघन”, प्रताप नारायण मिश्र आदि 
ने ब्रज-भाष्रा में ही उन्नीसवीं शताब्दी के चोथे चरण में कविता की, 
जिसमें राजमक्ति, समाज-सुधार ओर देश-प्रेम आदि की नई समस्याएँ 
व्यक्त हुईं. 


अस्तावना ग 


सामयिक साहित्य का सुसम्बद्ध विवरण इतिहास-पुस्तकों में कोई स्थान 
नहीं पाता | कुछ लोग उनके कवियों को शिष्ट-साहित्य की रचना करने 
वाले कवियों की पंक्ति से पीछे धकेल कर जन-कवियों या ग्राम-कवियों की 
श्रेणी में रखते हैं, किन्तु इतिहास में उल्लेखनीय वे फिर भी नहीं 
समझे जाते । आज उत्तर-भारत के विश्व-विद्यालयों में जो अनुसन्घान- 
कार्य हो रहा है, वह इस स्वीकृत परिपाटी के अनुसार ही । 

. संक्षेप में, श्राधुनिक काल से पहले तक तो हम हिन्दी-भाषा-समूह 
का इतिहास लिखते हें (यद्यपि अलग-अलग भाषा-साहित्यों की विहास- 
धारा का अलग-अलग सुसम्बद्ध विवरण तब भी नहीं देते, फिर भी उन 
सब की ज्ञात ओर प्राप्त कृतियों का डल्लेख समग्र भाव से हिन्दी-साहित्य 
की परम्परा में ही करते हैं) लेकिन आधुनिक काल आते ही हम राष्ट्रभाषा 
हिन्दी (खड़ी-बोली का संस्कृत-निष्ठ साहित्यिक रूप) का इतिहास लिखने 
लगते हैं| पहले हमारी भावुकता हिन्दी की परम्परा को दीघंतम और 
विशालतर दिखाने में ब्यस्व होती है, ओर हिन्दी-भाषा-समूह की किसी 
भाषा या बोली को एक भी रचना को इस इतिहास-परम्परा से विक्लग 
करना बर्दाश्त नहीं करती, किन्तु फिर खड़ी-बोली के संस्क्ृत-निष्ठ रूप 
में ही ( खड़ी-बोल्ली का फ़ारसी-निष्ठ 'उदू? रूप भी इसमें सम्मिलित 
नहीं किया जाता ) सीमित हो जाती है। आधुनिक काल आते ही 
हिन्दी-भाषा-समुद्द की अन्य भाषाश्रों के प्रति सहसा हमारी श्रद्धा का 
पारा इतनी तेज्ञी से नीचे उतर कर शून्य पर पहुँच जाता दे कि हमारी 
भावुकता उनमें भ्रव साहित्य-रचना के फुटकर प्रयत्नों तक का श्रीचित्य 
स्वीकार करने को राज़ी नहीं होती । जिन भाषाओं के साध्यम से 
भारतीय इतिहास के सध्य-युग में सांस्कृतिक पुनर्जागरण की चेतना 
प्रस्फुटित-पत्लवित हुईं, जिन्होंने श्रपने साहित्यों ह्वारा समूची भारतीय 
संस्कृति के तत्वश्ञान, दर्शान, इतिहास-पुराण, विचार-परम्परा ओर 
नेतिक-सूल्यों को कलात्मक अभिव्यक्ति देकर अपने-अपने भाषा-चेत्रों में 
ओर सामान्य रूप से उत्तर-भारत में स्नंजन-सुलभ बनाया, उन्हीं 


घ्‌ हिन्दी-साहित्य के श्रस्सी वर्ष 


भाषाओं को हमारे इतिहासकार श्राघुनिक थुग की राष्ट्रीय चेतना, नये 
बिचारों, विज्ञान और समाज-शाख्र के तथ्यों ओर सिद्धान्तों की असि- 
व्यक्ति के लिए सवथा अनुपयुक्त ठहरा देते हैं। इस विडम्बना का यहीं 
अन्त नहीं हे। वे एक स्वेच्छाचारो तक-पद्धति से, अथवा कहें अपने 
डच्छुवास मात्र से बज़माषा को ( क्योंकि आधुनिक युग के आरम्भ में 
ब्रजभाषा ही मुख्य रूप से साहित्य-रचना की माध्यम थी, अन्यथा 
प्रच्छुज् रूप से इस विशाल भू-खंड की अन्य सभी भाषाओं और 
बोलियों को ) सामन्ती दृष्टिकोण की प्रतिनिधि ठहराकर साहित्य-रचना 
के लिए चर्जनीय घोषित कर देते हैं, ओर खड़ी-बोली को, जिसमें सिद्ध- 
काव्य, संत-काव्य, वीर-काव्य, भक्ति-काव्य या रीति-काब्य आदि की 
कैसी भी प्राचीन परम्परा का नितानत अभाव था ओर जिसमें अरठारहवीं 
शताब्दी के अन्त तक या कहें उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराधे तक' 


१. खड़ी-बोली की रेख़ता या फारसी-निष्ठ उद्‌ शैली को हिन्दी के 
इतिहासकार आधुनिक हिन्दी-साहित्य के इतिहास से बहिष्कृत करते आये 
हैं। न वे उसे विशिष्ट ऐतिहासिक परिस्थितियों में दो विभिन्न संस्कृतियों 
के संगम से विकसित हिन्दी (खड़ीं-बोली) का अनिवाय रूप ही मानते 
हैं और न भारतीय ही। वे उसे कृत्रिम रूप से गढ़ी गई, राज्याश्रय की 
विल्ासिता में पली एक दरबारी शली ही मानते हैं। इस पर हम संक्षेप 
में आगे विचार करेंगे। यहां केवल इतना ही स्मरणीय है कि खड़ी-बोली 
की इस फ़ारसी-मिश्रित रेख़ता या उदू शेली में सोहलवीं शताब्दी के 
उत्तराध से विकसित होने वाली “दक्खिनी हिन्दी? की काव्य-परम्परा के 
अतिरिक्त, वली (शम्शवली उल्ला, मृत्यु १७७४ ६०), मीर (मीर मुहम्मद 
तक्ी 'मीरं, १७०६-१८०६ ई०), दृदे (खू्वाजा मीर “दर्द!, १७१५- 
१७८३ ६०), नज़ीर (वलीमुहम्मद “नज़ीर' अकबराबादी, १७४०-१८३० 
ई०) ज्ौक (शेख मुहम्मद इब्राहीम ज़ौक, १७८६-१८५४ ६०), ग़ालिब 
(मिज्ञों असदल्ला खां ग़ालिब”, १७६७-१८६६ ई ०) 'मोमिन! (हकीम 


अस्तावना हु 


साहित्यिक दृष्टि से उल्लेखनीय, गद्य या पद्य की कोई मौलिक रचना 
नहीं मिलती, उसे आधुनिक चेतना की वाहक होने की एकान्त सामथ्य 
रखने वाली भाषा मान लेते हैं। ब्रज ( तथा अन्य भाषाओं ) को गद्य 
के लिए स्वथा अनुपयुक्त और खड़ी-बोली को गद्य के लिए के सहज 
डपयुक्त घोषित कर देते हें । 

इतिहास-लेखन की यह परम्परा अनेतिहासिक ओर स्वेच्छाचारी 
है | इसके पीछे ऐतिह।सिक दृष्टिकोश का अभाव है। एक प्रकार से यह 
पद्धति ही एक संकीर्ण सामन्ती दृष्टिकोश का पोषण करती है, साहित्य 
के विद्यार्थियों में जनवादी दृष्टिकोश का विकास नहीं करती । जिस 
तक-जाल का आश्रय लेकर हमारे इतिहासकार अपने इदृष्टिकोश की 
इतनी असंगतियों को एक सूत्र में पिरोते हें, वह अबोद्धिक और भावना- 
जन्य है, ओर हीन-भावना और संकीर्णिता को जन्म देता है। दुर्भाग्य 
से अब तक के हमारे सभो इतिहाप्तकार श्रतक्यभाव से इस अवेज्ञानिक 
इष्टिकोण को ही अपनाते श्राये हें, इसलिए हमारा संकेत किसी व्यक्ति- 





मुहम्मद मोमिन खां 'मोमिन”, १८००-१८४१ ६०), अमीर (मुन्शी अमीर 
अहमद “अमीर मीनाई, श््ूरृ८-१६०० ई० ), दाग ( नवाब मिर्जा 
खां 'दाग़।, १८३१-१६ ०४ ), आज़ाद (शम्सउल-उलेमा मीलबी मुहम्मद 
हुसेन “आजाद, १८२६-१६१० ई०), हाज्नी ( मौलाना अल्ताफ़ हुसैन 
“हाली! १८४०-१६१६ ई० ), अकबर ( सैयद अकवर हुसैन अकबर! 
इलाहाबादी, १८४६-१६२१ ६०) आदि महाकवि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से 
पहले ही एक गौस्वशाली काव्य-परम्परा ओर परिमाजित गद्य-शैली का 
निर्माण कर चुके थे। उन्होंने अठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी की देशव्यापी 
उथल-पुथल ओर नेतिक-आध्यात्मिक जीवन में छाये वेषम्य, वेदना, 
अवसाद ओर संकट को व्यापक कलात्मक अभिव्यक्ति देकर नये मानव- 
मूल्यों की सृष्टि की थी | आज भी इनमें से अनेक महाकवियों की ग़ज़लें 
लोकप्रिय हैं और विश्व-साहित्य में अपना सानी नहीं रखतों । 


न ः हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष 


विशेष की ओर नहीं है। एक आनत परियाटी चल पड़ी है, जिसके 
प्रति पाठकों को सचेत करना हमारा कतंव्य है। जिस समय प्रथम बार 
अधिकारी विद्वानों ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास का अनुसन्धान क्रिया, 
उससे बहुत पहले ही एक ओर हिन्दी-उदू की प्रतिद्वन्द्िता उम्र रूप 
धारण कर चुकी थी तो दूसरी ओर बजभाषा-खड़ीबोली का विवाद 
भी चल पड़ा था। इन दोनों विवादों के पीछे राजबीतिक और एक 
सीमा तक सांस्कृतिक कारण थे, जिन्होंने ससाधारण की घारणाओं 
को परस्पर-विरोधी दृष्टिकोण को संकी्ण, साम्प्रदाथिक सीमाशरों में 
केन्द्रित कर दिया था। फल्नतः हमारे अ्रध्यवसायी, विद्वान इतिहास- 
कारों के संस्कार भी इन प्रचल्षित धघारणाओं से ही प्रभावित थे । लेकिन 
इतिहासकार एक वेज्ञानिक होता है, इतिहास की दृष्टि सामयिक और 
प्रचलित धारणाओं और मतठथादों से ही परिचालित नहीं होती, बल्कि 
गत्यात्मक वास्तविकता की ऐतिहासिक गति और दिशा का उद्धाटन 
करने के लिए जो प्रत्यक्षतः दइृश्यमान है उसके वास्तविक अथवा आन्त- 
रिक सत्य तक पहुँचने की चेष्टा करती है। तभी इतिहास मनुष्य के 
भावी-विकास की दृष्टि से सार्थक बनता है, हमारा पथ-प्रदर्शन करता है, 
नहीं तो विकृत दृष्टिकोण को प्रोत्साहन देकर हमारी दृष्टि-परिधि को 
सीमित बना देता है | वह इतिहासकार ही क्या जो प्रचलित घारणाओं 
ओर मतवादों के बाह्य-आवरण को चीर कर सत्य का उद्घाटन न कर 
सके या स्वयं उन मतवादों का चश्मा अपनी आँखों पर चढ़ाकर इतिहास 
को ही झुछलादे, या केवल इतिबृत्त का संग्रह करके छुट्टी पा ले | इतिवृत्त 
का संग्रह तो कोई परिश्रमशील विद्यार्थी भी कर सकता है। इसलिए हस 
यहाँ संक्षेप में इतिहास-लेखन की प्रचलित परिपाटी में घुस आईं 
आन्तियों पर विचार करेंगे, ताकि हमारे साहित्य का इतिहास डन 
असंगतियों से मुक्त हो सके, जिनका हमने उ्लेख किया है । 

सब से पहले, साहित्य के सिंहासन पर उत्तर-मध्य सारत की कभी 
“इस! तो कभी “डस” भाषा के आरूढ़ होने की बात सके | जिसका मनुष्य 


प्रस्तावना छु 


को विविध भाषाओं और साहित्यों के इतिहास से यत्किचित परिचय भरी 
है, वह जानता है कि यह तको कितना अनेतिहासिक और यह सामन्ती 
परिकल्पना कितनी हास्योत्पादक है । क्‍या भाषाओं की तुलना राज-वंशों 
से करना अभिप्रेत है? हम जानते हें कि सामनन्‍्त-युग में दिल्ली के 
सिंहासन पर एक के बाद दूसरे राज-बंशों का दख़ल हुआ | एक वंश- 
परम्परा कुछ दिनों तक राज्य करने के बाद जब अपदुस्थ कर दी गई 
तो दूसरे वंश के राजाश्रों या सुलंतानों ने राज्य की बागडोर संभात्नी | 
लेकिन मनुष्य की भाषा राज-वंशों जेसा अस्थिर. तत्व नहीं है। हर 
भाषा को किसी न किसी जाति या भू-खंड के मनुष्य ही बोलते हें, 
इसलिए जब तक उसको बोलने वाले मनुष्यों का सवथा वंश-नाश नहीं 
हो जाता, तब तक वह भाषा मिट नहीं सकती । इसलिए कोई भी 
, भाषा साहित्य-रचना के ल्लिए राज्यामिषेक या सिंहासनारूढ़ होने की 
अपेत्ता नहीं रखती । हमारे इतिहासकार और साहित्य के विद्यार्थी सभी 
जानते हैं कि ऐसा कभी नहीं हुआ कि हिन्दी-समूह की कभी यह तो 
कभी वह भाषा साहित्य-सज्ञन का एक-सात्र साध्यम रही हो । कोई 
व्यक्ति इन भाषाओं के हज़ार-बारह सो वर्षो के इतिहास को निश्चित 
तारीखों के अनुसार खंड-खंड बाँट कर यह नहीं बता सकता कि अ्रमुक 
सन्‌ या संबत्‌ तक इस भाषा का प्रसार था और फिर उस दूसरी भाषा 
ने हिन्दी-प्रदेशों की जनता की समस्याओं, भावों ओर अनुभवों को व्यक्त 
करने का दायित्व संभाला । फिर भी इस कपोल-कल्पना को तक के 
रूप में इस्तेमाल किया जाता है, ताकि इस जेत्र की अन्य भाषाओं 
ओर बोलियों के लोग खड़ी-बोली हिन्दी को साहित्य-सिंहासन की एक- 
मात्र उत्तराधिकारिणी साम लें | लेकिन अगर इस तकवाद को एक 
कण के लिए सही मान लें, ठो भी खड़ो-बोली हिन्दी ही श्र चिरकाल- 
तक इस सिंहासन पर विराजमान रहेगी ओर राजस्थानी, बज, मेथिली, 
अवधी, भोजपुरी, बुन्देली आदि अन्यान्य भाषाओं में से कोई इसे 
अपदस्थ करके स्वयं लिंहासनारूढ़ नहीं हो जायगी, यह अन्तिम रूप से 


ज हिन्दी-साहित्य के अ्रस्सी वर्ष 


केसे कहा जा सकता है ? क्‍या मनुष्य का इतिहास अपने विकास के 
अन्तिम चरण में पहुँच कर परिवर्तन का नियम ही हुठला बेठा दे ? 
क्या राजस्थान के लोग आज भी राजस्थानी नहीं बोलते ? क्‍या बज- 
वासी अपनी मातृभाषा को छोड़ बेंठे हैं या बिहार की जनता मेथिली, 
भोजपुरी को भूल गई दे? यदि नहीं, यदि यह सत्य है कि इस क्षेत्र 
की विभिन्न भाषाओं के निन्‍यानवे फीसदी बोलने वाले आज भी अपनी- 
अपनी मातृभाषाओं को ही बोलते हैं, तो कल्लन उनमें कोई दूसरा चन्द, 
सूर, तुलसी या विद्यापति पेदा होकर हमारे इतिहासकारों के इतने यत्न 
और अध्यवसाय से तेयार किये गोरख-घन्धे को छिल्न-मिन्न नहीं कर 
डालेगा; इसकी संभावना से कैसे इन्कार किया जा सकता है ? 

किन्तु इस संभावना से इन्कार करने के लिए ही शायद इस दूसरे 
अवेज्ञानिक तक की सृष्टि हुई है कि अन्य भाषाएँ गद्य-रचना के लिए 
अजुपयुक्त हैं। वस्तुतः यह तके इन प्रदेशों के लोगों में अपनी मातृ- 
भाषाओं के प्रति हीन-भावना पेद। करने में काफ़ी सफल हुआ हैं। इन 
प्रदेशों के रहने वाले खड़ी-बोली हिन्दी में उच्चातिउत्च शिक्षा प्राप्त 
करने के बाद भी अपने सहज ओर सूक्ष्म भावों की अभिव्यक्ति के लिए 
अपने घरों में अपनी मातृभाषाओं का ही प्रयोग करते हैं, और खड़ी- 
बोली हिन्दी में किसी विचार को सुन्द्र-सुष्ठु शेली में ब्यक्त करने के 
लिए उन्हें चाहे सिर के बाल नोंच-नोंच कर उपयुक्त शब्दों को खोजना 
पड़ जाता हो, किन्तु फिर भी इस बहुनप्रचारित धारणा के अनुसार वे 
सोचते यही हैं कि डनकी अपनी मातृभाषा गद्य की रचना के लिए 
अनुपयुक्त है, उसकी अभिव्यंजना-शक्ति इतनी नहीं कि वह आधुनिक 
विज्ञान-युग की आवश्यकताओं की पूर्ति कर सके, या उसमें डच्च-कोटि 
के कल्लात्मक उपन्यास, कहानी, नाटक अथवा आलोचना-साहित्य की 
रचना हो सके । 

सत्य यह है कि आठवीं-दसवीं शताब्दियों के बीच जब मध्यकालीन 
अच्यवस्था ओर सांस्कृतिक दास के फलस्वरूप शतशः वर्षों से चली 


प्रस्तावना भ्द्न 


श्राती साहित्य की भाषा संस्कृत के बन्धन ढील्ले पड़े तो अपभ्र शो का 
विकास स्थानीय परिस्थितियों और जातीय-जीवन की सांस्कृतिक, 
परम्पराओं के अनुसार इस प्रकार हुआ कि उत्तर, मध्य ओर पूर्वी भारत 
के विभिन्न प्रदेशों की बोलियों ओर भाषाओं का आधुनिक रूप स्थिर 
हो चला । ग्यारहवीं-बारहवीं शताब्दी में मुसलमानों का शासन उत्तर- 
भारत और दिल्‍ली पर स्थापित हो जाने से जब भारतवासी एक नई 
सभ्यता ओर संस्क्ृति के सम्प्क में आये तो कुछ उसके आधात से गति 
याकर तो कुछ अपने तत्कालीन हिन्दू समाज के रूढ़ि-बन्धनों के विरुद्ध 
उत्पन्न हुई आन्तरिक ओर स्वाभाविक प्रतिक्रिया के कारण देश के 
जन-जीवन में एक व्यापक हलचल ओर सांस्कृतिक पुनर्जागरण की 
लहर पेदा हो गई | कुछ शताब्दियों के अन्दर इस लहर ने समस्त 
भारत को आप्लुत कर दिया, जिसके कारण अपञ्रशों से विकसित हुई 
विभिन्न प्रदेशों की मात-भाषाओं को अपना-अपना विशिष्ट आधुनिक 
रूप स्थिर करने में सुगमता हुईं । इस देशब्यापी सांस्कृतिक पुनर्जागरण 
का ही यह परिणाम था; कि विभिन्न प्रदेशों के कवियों ने अपनी- 
अपनी मातृ-भाषाओं को काव्य और साहित्य का माध्यम बनाया। 
वीरकाब्य, संतकाबव्य और भक्तिकाव्य इसका प्रमाण हें। यह प्रक्रिया 
काश्मीर से लेकर गुजरात, महाराष्ट्र, बंगाल ओर अ्रासाम तक बहुत कुछ 
एक ही समय चालू हुईं | दक्षिण की द्वाविड़्ी भाषाओं में साहित्य- 
निर्माण की अविच्छिन्न परम्परा बहुत प्राचीन काल से चली आ रही 
थी । अर्थात्‌ वहाँ साहित्य की भाषाएँ मातृ-भाषाएँ ही थीं। इस कारण 
वहाँ ऐसी भाषा-संबंधी क्रान्ति नहीं हुईं, सांस्क्रतिक घुनर्जागरण केवल 
काव्य-प्रवृत्तियों ओर विचार-धाराश्रों के क्षेत्र में ही व्यक्त हुआ। तब से 
सभी जन-भाषाओं में साहित्य-निर्माण का क्रम जारी दे, केवल बाह्य 
राजनीतिक-सांस्क्ृतिक कारणों से, इस धारा का वेग चाहे कभी मनन्‍्द 
पड़ गया हो, चाहे बाह्य प्रलोभनों के कारण अनेक प्रतिभासम्पन्न कवियों 
ने राज्याश्रय या राज्य की ओर से मान्यता ओर सुविधाएँ प्राप्त भ्रन्य 


श्र हिन्दी-लाहित्य के अस्छी वर्ष 


प्रदेश की भाषा में काब्य-रचना की हो और अपनी मातृ-भाषा को 
सम्पन्न बनाने के लिए लेखनी न उठाई हो, किन्तु फिर भी ऐसा 
कभी नहीं हुआ--ऐतिहासिक दृष्टि से ऐसा होना संभव ही नहीं है-- 
कि किसी भाषा में साहित्य-सजन की धारा एकद्स बन्द हो गई हो। 
भाथा एक अ्रविच्छिन्न धारा है। उनके बोलने वाले शिष्ट-साहित्य के 
निर्माण की सुविधाओं से वंचित होकर अ्रपने लोक-जीवन की सांस्कृतिक 
आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए ही सही, परन्तु साहित्य की रचना 
तो करते ही जाते हैं। इसलिए जब बजभाषा का अधिक प्रचार था 
और विशेषऋर हिन्दू-राजाओं के दरबारों में ब्रजभाषा में काब्य-रचना 
करने वाले कवियों का ही आदर होता था, उस समय भी यह कहना 
ग़लत होगा कि राजस्थानी या मैथिल्ली में वहाँ के कोई कवि लिखते ही 
नहीं रहे होंगे। ओर हम जानते हैं कि आज जब खड़ी-बोली हिन्दी 
को ही प्रोत्साहन दिया जा रहा है ओर शिक्षण, प्रकाशन ओर प्रचार 
की सुविधाएँ भी उसे ही प्राप्त हैं, इन सभी भाषाओं में स्थानीय रूप 
से काव्य-रचना हो रही है। यह दीक है कि शिष्ट श्र बुद्धिजीवी वर्ग के 
अधिरू प्रतिभा-सम्पतञ्न साहित्कार बाह्य प्रलोभनों के कारण अपनी 
मातृ-साषाओं में न लिखकर खड़ी-बोली हिन्दी की ओर खिंचते हैं, 
जेसे किसी समय वे अंग्रेज़ी की ओर खिंचते थे, लेकिन उन भाषाओं 
में साहित्य-निर्माण की धारा बन्द नहीं हुईं, न उसकी संभावना ही 
मिंट गईं । छिर भी साहित्य के इतिहाधकार इसका उल्लेख 
नहीं करते । 

भाषाओं का विकास समान रूप से नहीं होता, जेसे जातियों का 
विकास समान रूप से नहीं होता | देश-काल की परिस्थितियों और 
अपने ऐतिहासिक, जीवन के विकास-क्रम के अनुसार, जिसमें सांस्कृतिक, 
सामाजिक, आशिक, राजनीतिक परिस्थितियाँ भी शामित्र हैं, जातियाँ 
विकास करती हैं ओर मानव-शास्त्र के विद्यार्थी जानते हैं कि मनुष्य की 
भाषाएं इस विकास-क्रम को प्रतिबिम्बित करती हैं। अर्थात्‌ भाषाओं 


प्रस्तावना 


के इतिहास के आधार पर उनको बोलने वाली जातियों के सांस्कृतिक 
विकास का सही अनुमान लगाया जा सकता दै। हसलिए यह कहना 
मूर्खतापूर्ण दै कि अमुक भाषा में अभिव्यंजना-शक्ति की कमी है और 
अमुक में अभिव्यंजना-शक्ति अधिक है। अधिक से अधिक कोई भाषा 
तस्काक्न पिछुड़ी हो सकती है, श्र्थात्‌ अपने बोलने वालों के सांस्कृतिक 
पिछड़ेपन के कारण आधुनिक विज्ञान ओर औद्योगिक समाज की विशिष्ट 
क्रियाओं, विचारधाराशों, भावनाओं या वस्तुओं को व्यक्त करने में 
अचक्षम हो, लेकिन चिरकाल तक उसकी अभिव्यंजना-शक्ति सीमित ही 
बनी रहेगी, ऐसा कहने का अर्थ हुआ कि उसे बोलने वाली जाति कभी 
विकास ही नहीं करेगी | इसलिए मानव-शासत्र जिस तरह मनुष्य-जातियों: 
में श्रेष्ठ-अश्रेष्ठ या ऊँच-नीच का भेद-भाव नहीं मानता उसी तरह 
भाषां-शाख भी इस तरह के भेद-भाव को स्वीकार नहीं करता । कोई 
भाषा किसी से द्ेठी नहीं दे, किसी भाषा में सूच्मतर अभिव्यंजना की 
निसर्ग शक्ति नहीं होती | मनुष्य के क्मंमय जीवन, पारस्परिक सहयोग, 
विचारों के आदान-प्रदान ओर सॉस्कृतिक विकास के साथ ही भाषा में 
अनिवायंत: अशिव्यंजना-शक्ति का भी विकास होता जाता है। इसी 
तरह कोई भाषा निसगतः गद्य-साहित्य के लिए अनुपयुक्त नहीं होती। 
' बस्तुतः इसका ढीक डल्टा ही सही है। हर भाषा के बोलने वाले 
अपने देन॑दिक जीवन में विचारों के आदान-प्रदान के निमित्त भाषा के 
गद्य रूप का ही प्रयोग करते हैं। और जो भाषा बोली जाती है, वह 
लिखी भी जा सकती है ओर उसमें शेक्सपियर ओर तॉलस्तॉय की 
प्रतिमा के लेखक भी रचना करके कृताथ हो सकते हैं | यह ठीक हे 
कि हमारे देश की परिस्थितियों की अनुकूलता पाकर आधुनिक थुग में 
खड़ी-बोली हिन्दी का सर्वतोमुसखी विकास संभव हों गया | लेकिन 
राजस्थान, बिहार, अ्रवध था ब्रज के लोगों का सांस्कृतिक धरातल 
मेरठ-दिल्ली के निवासियों से इतना पिछुड़ा नहीं हे---वस्तुत: बिल्कुल 
पिछुड़ा नहीं दे--जितना खड़ी-बोली हिन्दी के मुकाबले में उनकी 


डे हिन्दी-साहित्य के अस्सी वष 


भाषाएँ अपने आधुनिक साहित्यों का विकास करने में पिछड़ गई हैं। 
काश्मीरी भाषा के सम्बन्ध में में स्वयं अपने अनुभव से कह सकता हूँ 
कि अभी पाँच साल पहले तक काश्मीरी में गद्य नहीं लिखा जाता था, 
यद्यपि राज्याश्रय और प्रकाशन की सुविधाश्रों से वंचित वहाँ के कवि 
चौद॒हवीं शताब्दी से ही काश्मीरी में काब्य-रचना करते आये थे । हस- 
लिए जब हमने क़ोमी कट्चरल कांग्रेस की ओर से “कोंग््पोश” नाम की 
एक पत्रिका निकाली तो उसमें पहले कविताएँ तो काश्मीरी की हर्पी, 
लेकिन निबन्ध-कहानियाँ वहाँ की राष्टरभाषा उद्‌' सें ही छापनी पढ़ोीं । 
मेरे सुझाव पर कुछ लेखकों ने काश्मीरी में कहानी, नाटक और निबंध 
लिखे, जो सुष्ठु गद्य ओर टेक्रनीक की दृष्टि से उद्‌' की रचनाओं से श्रेष्ठ 
ही बन पड़े, क्‍योंकि अपनी मातृ-भाषा में उन लेखकों की प्रतिभा को 
साहित्यिक अभिव्यक्ति का सहज माध्यम मिल गया । उन्हें स्वयं अपनी 
सफलता पर आश्चर्य हुआ, श्रोर एक बार. जो संकोच टूटा तो उनके 
उत्खाह की सीसा नहीं रही । उन्हें यदि अनुकूल अवसर और सुविधाएँ 
मिल्लीं तो कोन जाने कुछ ही दिनों में हम गुजराती, मराठी, तमिल या 
बंगला के उपन्यासों और नाटकों की तरह काश्मीरी डपन्यासों और 
नाटकों का भी गये से उल्लेख करने के ल्विए बाध्य न हो जायें! इसलिए 
खड़ी-बोली हिन्दी की तुलना में इन भाषाओं की अभिव्य॑जना-शक्ति 
च्ीण हो या उनमें अधुनातन शेली का गद्य-साहित्य न रचा जा सकता 
हो, यह नहीं कहा जा सकता, क्योंकि उनको बोलने वालों के विचार 
ओर अलुभूति का स्तर श्रपेतक्षतया नीचा नहीं है। अनुकूल अवसर, 
शिक्षण ओर प्रकाशन के साघन ओर सुविधाएँ पाकर ये सभी भाषाएँ 
आधुनिक गद्य-साहित्य का विकास करने में शायद एक-दो पीढ़ियाँ भी 
नहीं लगायेंगी। हमारे इतिहासकार अपने पक्षपातपूर्ण और पूर्वश्रही 
दृष्टिकोण के कारण इन संभावनाओं को अनदेखा करते रहे हैं। 
इतिहास-सम्बन्धी इन आलन्तियों का इन्द्रजाल टूटते ही प्रश्न उठता 
ह्देकि हिन्दी-साहित्य का इतिहास कहाँ से शुरू हो, उसका विस्तार कहाँ 





भरतावना ड 


तक हो, श्रर्थात्‌ क्या उसमें प्रचलित परिपाटी के अनुसार खड़ी-बोली 
हिन्दी से इतर उत्तर-मध्य भारत की अन्य भाषाओं का इतिहास भी 
सम्मिलित किया जाय या नहीं, यदि किया जाय तो किस रूप में, यदि 
न किया जाय तो चन्द, कबीर, जायसी, विद्यापति, सूर, तुलसी, मीरा, 
केशव, भूषण, मतिराम, बिहारी, देव, पद्माकर, घनानन्द, रत्नाकर 
आदि के बिना हिन्दी-साहित्य का इतिहास क्या नगण्य नहीं रह 
जायेगा 

सौभाग्य से इस कल्पित नगण्यता का भय हमें आक्रान्त नहीं 
करता । हम जानते हैं कि राष्ट-भाषा पद की भ्रतिद्वन्द्िता में उदू के 
मुकाबले में खड़ी-बोली हिन्दी का दावा मंजूर कराने के लिए उसकी 
प्राचीनता और व्यापकता प्रमाणित करने के द्ेतु ही अनेक प्रवादों का 
जन्म हुआ था, जिन्होंने अ्न्ततोगत्वा हमारी इतिहास-दष्टि तक को 
संकी्ण बना दिया, लेकिन हमें वक़ालत का यह तरीका प्रारम्भ से ही 
साम्प्रदायिक लगता रहा है। यह स्पष्ट होना चाहिए कि हिन्दी (खड़ी- 
बोली ) किसी जन-बल पर राष्ट्रभाषा नहीं बनी," बल्कि ऐतिहासिक 
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१, हिन्दी ( खड़ी-बोली ) कुरु जनपद (मेरठ-दिल्ली) को मातृभाषा 
है । उसके बोलने वालों की संख्या ब्रज, अवधी, राजस्थानी, भोजपुरी 
या मैथिली से कम ही है और लगभग उदू बोलने वालों के बराबर है । 
दिल्‍ली, अलीगढ़, आगरा, लखनऊ, इलाहाबाद, पटना, बनारस, 
कलकत्ता, बम्बई, नागपुर, जबलपुर, हैदराबाद ( दक्खिन ) आदि 
हिन्दी के केन्द्र रहे हैं, तो उदू' के भी; क्योंकि मुसलमानों के शासन-काल 
में था मुगल साम्राज्य के विधटन के समय जो व्यापारी या कर्मचारी-बर्ग 
इन केन्द्रों में जाकर बस गया था, उसके साथ खड़ी बोली ( प्रारम्भ में 
उदृ' ) का इन नगरों में प्रसार हुआ । लेकिन इन केन्द्र की ओर उनके 
ग्राम-क्षेत्र की बहु-संख्यक जनता अपनी प्राचीन मातृ-माषाएँ ही बोलती 
रही । 


ढ़ हिन्दी-साहित्य के श्रस्सी वर्ष 


संयोग और दिल्ली के आस-पास की भाषा होने के कारण ही | खड़ी- 
बोली के स्थान पर नेवारी, असमिया, पहाड़ी या मलयाली दिल्ली की 
परम्परागत भाषा होती तो ऐलिहासिक संयोग से वही राष्ट्रभाषा बनती । 
खड़ी-बोली की फ्ारसी-निष्ठ उदू शेत्ली राष्ट्रभाषा नहीं बन सकी, क्योंकि 
पहले तो सुग़ल्ल साम्राज्य का अन्त होते ही ऐतिहासिक संयोग उसके 
पक्ष में नहीं रहा और दूसरे भारत की प्राचीन इतिहासख-परम्पराश्रों के 
साथ इस शैली का अंतरंग सम्बन्ध नहीं बन पाया, ज॑ंसा संस्क्ृत-निष्ठ 
खडी-बोली हिन्दी का है। और अब चू कि हिन्दी-उदू का विवाद कोई 
अर्थ नहीं रखता, क्योंकि देश ने खड़ी-बोली हिन्दी को राष्ट्रभाषा 
स्वीकार कर लिया है; इसलिए नगण्यता का भय इतिहासकारों को तो 
कम से कम त्याग ही देना चाहिए, तभी वे इतिहास का वैज्ञानिक दृष्टि 
से अध्ययन-प्रशयन कर सकेंगे। व्यावहारिक दृष्टि से भी खड़ी-बोली 
हिन्दी का साहित्य ही राष्टरभाषा हिन्दी का साहित्य है, क्योंकि हिन्दी 
का यह रूप ही भारतीय संविधान में स्वीकृत हे | राजस्थानी, मेथिली 
बज या अ्वधी का रूप राष्ट्रभाषा का नहीं है। इसलिए राष्ट्रभाषा हिन्दी 
का साहित्य जितना कुछ समृद्ध था नगण्य है, वह उतना ही दे जितना 
खड़ी-बोली हिन्दी का साहित्य है। राष्ट्रभाषा हिन्दी की समृद्धि ओर 
विकास की संभावनाएं खड़ी बोली हिन्दी के साहित्य की समझृद्धि ओर 
विकास पर ही अवल्वम्बित हैं | इसलिए हमारी दृष्टि में हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास में केवल खड़ी-बोली में रचा गया हिन्दी-साहित्य ही परि- 
गणित होना चाहिए, हिन्दी-भाषा-समूह की अन्य भाषाशओ्रों का साहित्य 
नहीं । 

किन्तु इतना ही पर्याप्त नहीं है। हमारा विचार दे कि अ्रव इतिहास- 
लेखन ओर अनुसन्धान की त्रिविध परिपाटी का सूत्रपात होना चाहिए । 
हिन्दी-भाषा-समूह के लगभग सभी क्षेत्रों में अब विश्वविद्यालयों की 
स्थापना हो छुकी है | कतिपय वद्यार्थियों ने अपने-अपने क्षेत्रों की मातृ- 
भाषाओं ओर बोलियों के साहित्य ओर इतिहास में अनुसंधान-काय 


अस्तावना सं 


भी किया है, लेकिन मुख्यतः इन विश्वविद्यालयों के हिन्दी-विभाग खड़ी- 
बोली हिन्दी की दृष्टि से ही इस प्रकार के अनुसन्धान-कार्य को प्रोत्साहन 
देते हैं । अधिकतर लोक-गीतों ओर ल्लोक-वार्ताओों आदि की खोज ओर 
संग्रह तक ही इन प्रयत्नों की ज्याप्ति है। इन भाषाओं में आज भी 
काव्य-रचना हो रही है ओर गद्य-साहित्य के निर्माण की संभावना भी 
पैदा की जा सकती है, इस दिशा में इन विश्वविद्याक्षयों के हिन्दी- 
विभाग कोई प्रयत्न नहीं करते । फल्लततः आधुनिक युग के अनेक कवियों 
का नामोल्लेख दिन्दी-साहित्य के इतिहास में नहीं होता । लेकिन ये 
सतत भाषाएँ नहीं हैं, और जिन भाषा-साथियों के खून-पसीने की कसाई 
पर इन विश्व-विद्यालयों ओर उनके हिन्दी-विभागों को चलाया जाता है, 
उनका कतंव्य है कि थे हिन्दी-साहित्य को समृद्ध बनाने के साथ-साथ 
अपने-अपने क्षेत्रों की मावभाषाओं पर भो विशेष रूप से ध्यान दे और 
उनके साहित्यों के इतिहास की विस्तृत खोज-बोन कराये । यदि हिन्दी- 
विभाग इसके लिए पर्याप्त न हों तो अपने-अपने ज्षेत्रा की जनपदीय 
भाषाओं के अलग विभाग खोलने में विश्व-विद्यालयों को आपत्ति नहीं 
होनी चाहिए, जेसे आगरा और अलीगढ़ विश्व-विद्यालयों में अज-भाषा- 
विभाग, लखनऊ विश्व-विद्यालय में अवधी-विभाग” आदि | अनुसंधान 
करने वाले विद्यार्थी के सामने विकल्प होना चाहिए कि वह चाहे तो अपनी 
भाषा के इतिहास की थीसिस शुद्ध मातृभाषा-गग्य में लिखे या खड़ी- 
बोली हिन्दी में । इन भाषा-गत इतिहासों में अपभ्रश काल से लेकर 
आज तक के लिखित अथवा श्रुति-परम्परा से भाप्त साहित्य का संग्रह, 
उसकी प्रवृत्तियों का विकाख-क्रम श्रोर विवेचन, काल-क्रम से उनमें 
साहित्य-रचना के ब्यापक प्रसार ओर हास का सम्पूर्ण लेखा-जोंखा होना 
चाहिए, ताकि ऐलिहासिक तथ्यों के आधार पर यह जाना जा सके कि 
किसी भाषा में किन अन्तर्वाह्म परिस्थितियों के अनुकूल अथवा प्रतिकूल 
संघटन के कारण साहिस्य-निर्माण की धारा कभी वेग से फूट पड़ी तो 
कभी सूखकर मंद पड़ गई, ओर अब उनमें आधुनिक साहित्य के निर्माण 
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को प्रोत्साहन कैसे दिया जा सकता है। इस प्रकार जब उत्तर-सध्य 
भारत की विभिन्न भाषाओं और बोलियों के सुसम्बद्ध इतिहासों का 
अनुसन्धान और प्रणयन हो जाएगा, उस समय हम देखेंगे कि किसी 
भाषा-भाषी को अपमानित ओर ल्लज्जित होने का अवसर नहीं रहेगा । 
वीर-काव्य, सन्‍्त-काव्य, भक्ति-काव्य, रीति-काव्य या श्राधुनिक युग में 
साहित्य की मुख्य धारा से बहिष्कृत मातृभाषाओ्रों के असंख्य कवि 
अपनी-अपनी भाषा-साहित्य के इतिहास में गौरवपूर्ण स्थान पायेंगे, और 
उनमें अपनी भाषाओं को उन्नत ओर विकसित करने की प्रेरणा जगेगी। 
तुलसीदास तब हिन्दो-लाहित्य के इतिहास में नहों, श्रवधी-साहित्य के 
इतिहास में अपने सजातीयों के साथ स्थान अहण करेंगे | इससे उनकी 
विश्ववन्य महत्ता को श्रॉँच नहीं आयेगी, क्योंकि किसी भी महान 
रचनाकार को स्वीकृति पाने के लिए जन-संख्या बल को अपेक्षा नहीं 
होती । मात्र पन्द्रह लाख लोगों की काश्मीरी भाषा का कोई कवि या 
लेखक भी शेक्सपियर की तरह सावभोमिक और सर्वकालिक महत्ता 
प्राप्त कर सकता है, यदि उसमें शेक्सपियर जितनी प्रतिभा हो । 

. इस व्यापक अनुसन्धान-काय के बाद इन सब भाषा-साहित्यों के 
स्वतन्त्र इतिहासों के आधार पर ही एक ऐसे बृहद्‌ इतिहास की कल्पना 
की जा सकती है जो खड़ो-बोली के हिन्दी-उदृ्‌ दोनों साहित्यों के साथ- 
साथ उत्तर-मध्य भारत की इन सब भाषाओं के साहित्यों का सम्मिलित 
इतिहास हो, जिसमें हर साथा की देन को समान भाव से स्वीकार 
किया गया हो । व्यापक राष्ट्रीय भर सांस्कृतिक दृष्टि से ऐसे बृहद्‌ इति- 
हास की अनिवायता सदा ही बनी रहेगी, क्योंकि इन सभी भाषाओं ने 
मिलकर उत्तर-मध्य भारत के सांस्कृतिक पुनर्जागरण ओर राष्ट्रीय-चेतना 
के विकास में योग दिया है, जिसके कारण इस विशाल भू-खण्ड के जन- 
साधारण अपनी-अपनी विशिष्ट जातीय परम्पराशों के साथ ही 
एक-जातोयता का भी उतने ही प्रबल रूप से अनुभव करते हैं | उद' को 
भी. इस बृहद्‌ हिन्दी-भाषा-समूह के इतिहास में सम्मिलित करना होगा, ु 


अर्जन 
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क्योंकि उदू भी इस क्षेत्र की_ एक भारतीय भाषा ही है ओर उत्तर- 
भारत ही नहीं, बल्कि समचे भारत के राष्ट्रीय ज्ञागरण में उसका योगदान 
किसी अन्य भाषा से कम नहीं है | इस प्रकार इन त्रिविध धाराओं में 
बेटकर ही हिन्दी और हिन्दी-भाषा-समुह के साहित्यों का वैज्ञानिक 
दृष्टि से इतिहास लिखा जा सकता है, जो इतिहास-लेखन की पुरानी 
परिपाटी की असंगतियों, संकीणंताओं और आन्तियों से मुक्त. हो । 
हस निष्कर्ष पर पहुँचने का अथ॑ यह है कि हिन्दी-भाषा-समूह की 
किसी एक या चार-पाँच भाषाओं का साहित्य चाहे हज़ार, बारह सो 
या आठ सो वर्ष पुराना हो, लेकिन हिन्दी-साहित्य अभी लगभग अस्सी- 
सो वर्ष पुराना ही है। इसका यह अर्थ नहीं कि हिन्दी-भाषा ( खड़ी- 
बोली ) भी सो वर्ष पुरानी है, वह तो निश्चय ही उतनी ही पुरानी है 
जितनी हिन्दी-भाषा समूह की अन्य भाषाएं। लेकिन ऐतिहासिक 
संयोग ने जेसे हिन्दी को सो-डेढ़-सों वर्षों में ही श्राधुनिक साहित्य का 
विकास करने ओर राष्ट्रभाषा पद प्राप्त करने में सहायता दी उसी तरह 
दसवीं -ग्यार हर्वी. शताब्दी में दिल्‍ली में मुसलमानों का केन्द्रीय शासन 
स्थापित हो जाने से ऐतिहासिक संयोग खड़ी-बोली के विपरीत पढ़ा 
ओर उसका विकास अन्य भाषाओं की तरह स्वाभाविक सार्ग से न 
होकर चार-पाँच शताब्दियों तक अवरुद्ध रहा, ओर [फिर रेख़्ता या 
उद्‌-ए-मुअ्ल्ला के रूप सें बाह्य भ्रभावों को ग्रहण करके चला ओर 
न्‍त में मुग़ल साम्राज्य के विघरटन के बाद उजन्नीसर्वी शताब्दी के 
प्रारम्भ में ही एक अलग धारा के रूप में फ़ूटकर अपनी प्राचीन जातीय 
संस्कृति के स्वाभाविक साग को पकड़ सका । इसके लिए किसी को 
दोषी ठहराना व्यर्थ है| हमारे राष्ट्रीय इतिहास को ऐसे टेढ़े-मेढ़े, ऊँचे- 
नीचे मार्गों से अनिवायतः गुज्ञना पढ़ा है। इसलिए अनुसन्धान- 
कर्त्ता विद्याथियों को यह स्वीकार करने में हीनता का अनुभव नहीं 
करना चाहिए कि हिन्दी-साहित्य का इतिहास केवल्ल एक शताब्दी का 
ही इतिहास है। कबीर ओर अमीर ख़सरो की रचनाओं में खड़ी-बोली 
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के यत्र-ततन्न प्रयोगों की खोज करने का प्रयत्न निरथ्थक है, क्योंकि उनके 
झाधार पर खड़ी-बोली हिन्दी के साहित्य की किसी प्राचीन परम्परा को 
प्रमाणित कर लेना असम्भव है, अधिक से अधिक उनसे खड़ी-बोली के 
प्राचीन अस्तित्व का ही पता चलता है। इसी प्रकार डल्नीसवीं शताब्दी 
से पहले (खड़ी-बोली) हिन्दी गद्य में जो फुटकर रचनाएँ या अनुवाद 
मिलते हैं, या फोर्ट विल्षियम कालेज में और सिरामपुर के पादरियों 
द्वारा जो संस्क्ृत-प्रन्थों ओर इंजील आदि के अनुवाद किये गये, उन्हें 
हिन्दी-साहित्य की पूर्व-पीठिका के अन्तर्गत ही रख सकते हैं, क्योंकि 
वास्तविक रूप में किसी भाषा के साहित्य का इतिहास तो मौलिक 
साहित्य-सूजन की परम्परा से ही शुरू होता है। इस दृष्टि से देखें तो 
समूचे हिन्दी (खढ़ी-बोली) साहित्य का इतिहास अ्रभी तक एक शताब्दी 
मोलिक प्रहसन ' “बेदिकी हिंसा हिंसा न भवति” सनू १८७३ में प्रकाशित 
हुआ था--आज से लगभग अस्सी वर्ष पूर्व । 

. इसलिए “हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष' शीषंक से हम जो कुछ लिख 
रहे हैं, वह 'श्राधुनिक' हिन्दी-साहित्य का इतिहास नहीं, समूचे हिन्दी 
( खड़ी-बोली ) साहित्य का इतिहास है। आधुनिक! शब्द इस प्रसंग 
में भ्रम उत्पन्न कर सकता है कि संभवतः इस आधुनिक” के पूर्व भी 
कुछ था। अंग्रेज़ी, फ्रेन्च, तमिल, बेंगला, राजस्थानी, ब्रज, मैथिली, 
झवधी आदि विविध भाषाओं के आधुनिक” साहित्यों की चर्चा तो की 
जा सकती दहै--की द्वी जाती है--लेकिन इस अर्थ में “आधुनिक' हिन्दी- 
. साहित्य की चर्चा करना असंगत है। साहित्य के रूप में हिन्दी-साहित्य 
सारा का सारा श्राधुनिक' ही दे--हमारे राष्ट्रीय जागरण के युग की 
पेदावार है। इतनी छोटी काल-अवधि में ही यह साहित्य इतनी सर्वोगीण 
उन्नति कर गया; यह गौरव और गर्व की बात है | 
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भाषा-शास्त्रियों का अनुमान है कि सातवीं शताब्दी के मध्य में सम्राट 
हर्षवर्धन की मृत्यु के बाद भारत की आर्य-माषाओं में पुनः परिवर्तत का 
क्रम वेग से चल पड़ा था। अपभ्र शो का सिलसिला यद्यपि पूरी तरह 
चौदहवों शताब्दी में जाकर ही समाप्त हुआ, लेकिन यह सर्वमान्य तथ्य है 
कि दसवीं शताब्दी के अन्त तक पहुँचते-पहुँचते पाली, मागधी, अध॑- 
मागधी, शौरसेनी आदि अपगश्र शों से पूव, मध्य और उत्तर-भारत की 
वर्तमान प्रादेशिक या जातीय भाषाओं का आधुनिक रूप बहुत-कुछ स्थिर 
हो चला था। आठवीं-दसवीं शताब्दी से ही मध्यकालीन धघर्मान्धता, 
बाह्याचस्ण, कर्मकाए्ड और वर्णु-व्यवस्था के कठोर बन्धनों के विरुद्ध सारे 
देश की साधारण जनता में घोर असन्तोष फेला हुआ था और कई जगह, 
विशेषकर बंगाल और बिहार की निम्न जातियों में अनेक वाममार्गी और 
कापालिक सम्प्रदायों के रूप में यह असन्तोष अनियन्त्रित और अराजकता- 
वादी रूप ग्रहशु कर रहा था। इसी समय, ग्यारहवीं शताब्दी के प्रारंभ में, 
इईंरान की ओर से आये मुसलमानों के उत्तर-सारत पर आक्रमण शुरू हो 
गये । महमूद गज़नवी ने मारत पर सोलह बार आक्रमण किये ओर उत्तर- 
भारत के मन्दिरों और नगरोें को लूटने के साथ ही उसने पंजाब को 
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स्थायी रूप से अधिकृत करके मुस्लिम-साम्राज्य की नींव डाली। मुहम्मह 
गौरी के आक्रमणों से पहले लगभग पौने दो सो वर्षों तक पंजाब पर 
गज़नवी-सम्रार्यों का राज्य रहा | विदेशियों के आक्रमण और लूट-पाटठ की. 
कटुता के बावजूद भारतीय जनता पर मुस्लिम-संस्कृति का गहरा प्रमाव 
पड़ा, विशेषकर इस्लाम के एकेश्वस्वाद ओर समानता के सिद्धान्तों का । 
दो संस्कृतियों का संपक और लेन-देन आरंभ हुआ । इन सब अन्तबाह्य 
कारणों से देश में सांस्कृतिक पुनजोगरण की व्यापक लहर दौड़ ग 
जिसने बारहवीं-तेरहवीं-वोदहवीं शताब्दी में काश्मीर से कनन्‍्याकुमारी तक 
ओर आसाम से काठियावाड़ तक जन-जीवन में एक नई जाग्रति पैदा 
कर दी। देश की अन्यान्य प्रादेशिक भाषाओं में यह चेतना और जाग्रति 
संत-काव्य, वीर-काव्य और मक्त-काव्य की परम्पराओं के रूप में प्रति- 
ब्रिम्बित हुईं। यही काल था जब देश की आधुनिक लोक-भाषाओं में 
साहित्य की स्वना का आरंम हुआ । मुसलमान धीरे-धीरे समस्त उत्तर- 
भारत में फेल गये थे; अधिकतर यहां की निम्न-जातियों ने इस्लाम-घ्म 
स्वीकार कर लिया था | इस प्रकार अ्रधिकांश मुसलमान इस देश के ही 
मूल-निवासी थे। जो बाहर से आये थे वे भी मुस्लिम-राज्यों की स्थापना 
करके स्थायी रूप से यहीं बस गये थे, जिससे दोनों संस्कृतियों का मेल-जोल 
और आदान-प्रदान एक स्वाभाविक तथा अनिवाय प्रक्रिया के रूप में 
युद्धों और राजकीय पतक्त॒पातों के बावजूद बढ़ता गया। मुसलमानों, विशेष- 
कर. मुस्लिम फ़कीरों और सूफ़ी सन्‍्तों ने देश के सांस्कृतिक पुनजोगरण में 
हिन्दू मक्त-कवियों के समान ही पूरा योग दिया ओर देश की विभिन्न | 
प्रादेशिक भाषाओं में उन्होंने भी काव्य-साहित्य की रचना की | 

भारत के सांस्कृतिक पुनजोगरण की इस पृष्ठभूमि में विभिन्न प्रदेशों 
की मातृ-माषाएँ विकास करने लगीं। देश-काल की परिस्थितियों के अनुसार 
किसी भाषा में साहित्य-रचना की धारा अपेक्षया तीत्र या मन्द गति से 
चली, लेकिन ऐसी शायद ही कोई लोक-भाषा हो जिसमें उस समय से ही 
लिखित अथवा अलिखित साहित्य की (मुख्यतः काव्य-साहित्य की) रचना 
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का आरंभ न हो गया हो । हम पहले कह चुके हैं कि अपश्र शों से निकली 
हुई ये सब भाषाएँ भी आय-भाषाएँ ही हैं । संस्कृत हिन्द-ईरानी शाखा 
की प्राचीन काल से चली आती साहित्यिक भाषा थी, इस कारण जब 
देश की मातृ-भाषाओं का सांस्कृतिक पुनजोगरण के युग में साहित्यिक 
नवसंस्कार हुआ, तो यह स्वाभाविक ही है कि उन्होंने अपनी-अपनी 
भाषागत विशेषताओं और व्याकरण ओर गठन को क्रायम रखते हुए 
आंवश्यकतानुसार संस्कृत के विपुल शब्द-भंडार से शब्द उधार लिए । 
बंगाली, मैथिली, मराठी, ब्रज, अवधी, राजस्थानी आदि सभी भाषाओं 
के तत्कालीन काव्य-प्रन्थों में संस्कृत के असंख्य शब्द अपने तत्सम और 
तद्मव रूपों में प्रयुक्त हुए हैं। ऐसा होना अनिवाय था, संस्कृत के शब्द- 
भंडार की सहायता के बिना इन भाषाओं का आधुनिक विकास असंभव 
होता । लेकिन खड़ी-बोली सांस्कृतिक पुनर्जागरण के प्रारंभिक ओर मध्य- 
काल तक इसका अपवाद बनी रही। इसका मुख्य कारण यह है कि खड़ी- 
बोली दिल्ली-मेरठट के आस-पास की बोली थी, जहां मुहम्मद गौरी के 
समय से ही मुसलमान शासकों का साम्राज्य स्थापित हो गया था। ईरान 
से आये मुसलमान शासक ओर उनके अमीर-उमरा फ़ारसी बोलते थे । 
फ़ारसी ही मुग़ल-साम्राज्य के विधटन तक अर्थात्‌ लगभग पांच-छे सो वर्षों 
तक मुसलमान-सम्रा्ों की राज्य-भाष्रा बनी रही | इसलिए खड़ी-बोलो के 
साहित्य की धारा का विकास अन्य भाषाओं के स्वाभाविक विकास से 
भिन्न हुआ । शासन-केन्द्र के आस-पास की बोली होने के कारण खड़ी- 
बोली का साहित्यिक संस्कार होने में विलम्ब हुआ, ओर जब उसमें 
साहित्य-सचना शुरू हुईं तो उसके विकास ने तत्कालीन परिस्थितियों में 
जो दिशा पकड़ी उसने कालान्तर में अनिवायंतः उदू का रूप धारण कर 
लिया। केन्द्र में ऊपर की श्रेणी के लोग, जिन्हें लिखने-पढ़ने का चाव 
था, फ़ारसी भाषा का ही प्रयोग करते थे। इसके फलस्वरूप दिल्‍ली के 
बाज़ारों, मुसलमान सम्रायें की छावनियों आदि में, जहाँ हिन्दू-मुस्लिम 
व्यापारियों, राजकर्मचारियों ओर पढ़े-लिखे लोगों का नित्य-प्रति संपर्क 
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होता था, साधारण बोल-चाल की भाषा खड़ी-बोली में फ़ारसी के शब्द 
उतनी ही बहुलता से प्रवेश कर गये, जितनी बहुलता से अन्य मातृ- 
भाषाओं में संस्कृत के शब्द प्रवेश कर गये थे। यों तो नरपति नाल्‍्ह 
और चन्द बरदाई और फिर बाद में कबीर, सूर; तुलसी आदि की भाषा 
में भी फ़ारसी के अनेक प्रचलित शब्दों का प्रयोग है, लेकिन वे शब्द 
मूल-भाषा के व्याकरण और प्रकृति का उल्लंधन करके नहीं श्राते, न वे 
संस्कृत-प्रभाव को हटाकर अपना एकछतन्न प्रभाव जमाते हुए दीखते हैं । 
वस्तुतः वे हिन्दू-मुस्लिम संस्कृतियों के मेल-जोल और स्वच्छन्द ओदान- 
प्रदान के प्रतिनिधि हैं। लेकिन दिलली-दरबार के प्रभाव में खड़ी-तोली 
का जो साहित्यिक रूप निखरा वह उदू की शक्ल में, एकान्ततः फ़ारसी 
का प्रमाव ग्रहण करके | इसीलिए उन्नीसवीं शताब्दी में देश-काल की 
नयी परिस्थितियों में ऐतिहासिक दृष्टि से खड़ी-बोली का पुनसंस्कार 
अनिवार्य हो गया, अन्य भारतीय माषाओं की तरह संस्कृत-प्रभाव ग्रहण 
करके, जिससे आधुनिक खड़ी-बोली हिन्दी का विकास हुआ | तत्कालीन 
परिस्थितियों में हिन्दी-उद्‌ के विवाद में चाहे जितनी अवांछुनीय कठ्ुता 
आई हो, दोनों के पक्ष॒घरों ने एक-दूसरे के विरुद्ध चाहे जो तक दिये हों 
अर इतिहास के तथ्यों का अपने-अपने पक्ष में चाहे जिस तरह इस्तेमाल 
किया हो, यह स्मरण रखना चाहिए, कि हमारे राष्ट्रीय इतिहास को जिन 
मार्गों से चलकर वतंमान तक पहुँचना पड़ा है, उनमें यह अनिवार्य था 
कि खड़ी-बोली पहले उदू्‌ की शक्ल में विकास करती और फिर उसकी 
दो धाराएँ हो जाती, एक उदू तो दूसरी हिन्दी की | ये धाराएँ कभी आगे 
मिल सकेगी और खड़ी-बोली हिन्दी-उदू का कभी कोई सामान्य रूप 
विंकसित हो सकेगा या नहीं, यह अनुमान की बात है, अतः इस स्थान 
पर उसका विचार करना असंगत है। साथ ही यह भी स्मरण रखना 
चाहिए कि भाषाओं का कोई घर्म नहीं होता | उद्‌ं मुसलमानों की और 
हिन्दी हिन्दुओं की भाषाएँ या खड़ी-बोली की साहित्यिक शैलियाँ नहीं हैं । 
खड़ी-बोली की दो साहित्यिक शैलियाँ इस प्रकार के धर्म-मेद के ' कारण 
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नहीं पैदा हुई, बल्कि ऐतिहासिक और सामाजिक आवश्यकताओं के , 
कारण ही पैदा हुईं, जिससे उन्हें अनिवायंतः फ़ारसी या संस्कृत के प्रभाव' 
में अपना-अपना भिन्न साहित्यिक संस्कार करना पड़ गया। दोनों ने देश 
की राजनीतिक एकता में समान रूप से भाग लिया है, पहले उदू ने, फिर 
राष्ट्रीय जागरण के युग से, उदू और हिन्दी दोनों ने। और इन 
ऐतिहासिक-सामाजिक आवश्यकताओं ने ही खड़ी-बोली हिन्दी को अन्त 
में देश की राष्ट्रमाषा बनने का गौरव प्रदान किया है | 

इसके साथ ही यह भी स्मरण रहे कि यद्यपि फ़ारसी के प्रभाव में 
विकास करने वाले खड़ी-बोली के साहित्यिक रूप को उदू नाम बहुत बाद 
में प्रात हुआ--सम्मवतः अठारहवीं शताब्दी में ही--और अमीर खुसरो 
या उनसे भी ढाई सौ वर्ष पहले ग्यारहवों शताब्दी में खड़ी-बोली में 
कविता लिखने वाले खवाजा मसऊद साद सलमान के समय से सोलहवीं- 
सत्रहवीं शताब्दी तक खड़ी-बोली की कविता को हिंन्दी या हिन्दवी या 
बाद में रेखता आदि नामों से ही पुकारा जाता था, लेकिन फिर भी उस 
कविता को उद्द्‌ की काध्य-परम्परा के अन्तर्गत ही रखा जा सकता है, 
खड़ी-बोली हिन्दी की काव्य-परंपरा के अन्तगंत नहीं रक्खा जा सकता। 
ख्वाजा मसऊद साद सलमान की हिन्दी! कविताओं का संग्रह अप्राप्य 
है, लेकिन अमीर खुसरों और मुहम्मद ओफ़ी ने उनके हिन्दी कविता- 
संग्रह की चर्चा की है। उनके बाद बाबा फ़रीद शकरगंज, शेख़ 
हमीदुद्दीन नागौरी ( झत्यु, १२७४ ई० », शेख़ शफुद्दीन बूअ्ली 
क़लन्द्र ( मृत्यु, ११२३ ई० ) अमीर खुसरो ( मृत्यु, ११५२४ ई० » 
शेख़ सिराजुद्दीन ( मृत्यु, ११५६ ६० ), शेख शफु द्वीन मनेरी ( मृत्यु, 
१३७० ६० ) मख़दूम अशरफ़ जहांगीर ( मृत्यु, ११५४४ ई० ), शेख 
अब्दुल हक़ रुदौलवी ( मृत्यु १४३३ ई० ), हज़रत गेसूदराज़ ( मृत्यु 
१४२१ ३० ), सैयद मुहम्मद जौनपुरी ( मृत्यु १५०४ ई० ), शेख 
बहाउद्दीन बाजन ( मृत्यु १४०६ ६० ) आदि के खड़ी-बोली में कबीर 
से पहले या उनके समय में लिखे बोल और दोहरे इस बात का प्रमाण 
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हैं कि यदि ग्यारवीं शवाब्दी से नहीं'तो तेरहवीं शताब्दी से ही प्रचलित 
(हिन्दी! नाम से खड़ी-बोली का फ़ारसी-अरबी शब्दों के मिश्रण से 
साहित्यिक संस्कार उस रूप में हो रहा था, जिसका नाम कालान्तर में 
“उद्‌? पड़ा | इसलिए यह महत्व की बात नहीं है कि उस समय “उदू? 
का नाम कोई जानता ही नहीं था। वस्तुतः उस समय की (हिन्दी! का 
रूप आज की हिन्दी से भिन्न था, वह आज के उदू का ही पूर्व-रूप था । 
हिन्दी शब्द आज खड़ी-बोली की संस्क्ृत-निष्ठ शेली के लिए रूढ़ हो गया 
है। अतः नाम-साम्य से विद्यार्थियों को भ्रम में नहीं पड़ना चाहिए | 
भाषा या शैली की विकास-प्रज्गत्ति को पहचानने की ही चेष्टा करनी 
चाहिए | 
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इस तथ्य को अपनी संकीण साम्प्रदायिक दृष्टि के कारण देख-समभने 
में असमर्थ हमारे इतिहासकारों ने खड़ी-बोली हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
लिखते समय उसकी प्राचीनता सिद्ध करने के लिए निरपवाद रूप से 
व्यथ ही इधर-उघर हाथ-पेर मारे हैं | उन्होंने यह दिखाने की चेष्टा की है 
कि यद्यपि मध्य-युगीन काव्य के क्षेत्र में राजस्थानी, अवधी या विशेष 
रूप से ब्रजभाषा का ही आधिपत्य रहा है, फिर भी साहित्य में खड़ी-बोलो 
का प्रयोग भी ग्यारहवीं शताब्दी से होता आया है। यह तथ्य निर्विवाद 
है, जेंसा कि हम अभी उदू के प्रसंग में बता चुके हैं। लेकिन हमारे 
इतिहासकारों का अभिप्राय खड़ी-बोली के फ़ास्सी-निष्ठ रूप से नहीं होता, 
बल्कि आधुनिक हिन्दी रूप से होता है, जिसके उदाहरण विरल ही नहीं, 
साहित्यिक दृष्टि से नगण्य हैं। जेन विद्वान्‌ हेमचन्द्र सूरि ( सन्‌ १०६३- 
११४२ ई० ) के व्याकरण ग्रंथ 'सिद्ध हेमचन्द्र शब्दानुशासन” में अप- 
श्रंश बोलियों के जो उदाहरण हैं उनमें से कई ऐसे हैं जिनमें खड़ी-बोली 
की अआकारान्त प्रवृत्ति व्यक्त होती है श्रोर उससे खड़ी-बोली के अस्तित्व 
ओर प्राचीनतम स्वरूपों का पता चलता है, जेसे--मल्ला हुआ जु 
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मारिया बहिणि महारा कंतु, लज्जेज॑तु क्योंसिअह जड़ भरगा घर 
एंतु--में 'भमह्ला, हुआ, मारिया, महारा, भग्गा' आदि की प्रवृत्ति खड़ी 
बोली का आभास देती है। इसी प्रकार राजस्थानी कवि नरपति नाल्‍्ह 
के “वीसलदेव रासो! ( सन्‌ ११४४ ६० ) में 'मोती का आषा कियाः 
दीधा ताजी उत्तिम ठाई! “चित्त फाठया मन उचल्या? आदि पदांशों में 
ओर 'भराया, पहुँचा, परवाल्या, आव्या? आदि शब्द-प्रयोगों में भी खड़ी 

बोली की आकारान्त प्रवृत्ति देखी जा सकती है। किन्तु इन उदाहस्णों 
को बार-बार दुहराकर हमारे इतिहासकार क्‍या सिद्ध करना चाहते हैं ! 
यही न कि इतने प्राचीन समय में भी खड़ी-बोली का अस्तित्व था, या 
यह कि शौरसेनी अपभ्र श से निकलकर खड़ी-बोली विकास कर रही थी ! 
लेकिन इन उदाहरणों से (खड़ी-बोली) हिन्दी-साहित्य के प्राचीन अस्तित्व 
का कोई संकेत नहीं मिलता | इसके पश्चात्‌ अमीर खुसरो (सन्‌ १२५६- 
१३०४ ६०) आते हैं। खुसरो फ़ारसी के प्रतिमाशाली कवि और लेखक 
थे, साथ ही उन्होंने खड़ी-बोली और ब्रजमाषा में भी लिखा है । खड़ी- 
बोली में उनकी पहेलियाँ और मुकरनियाँ प्रसिद्ध हैं | ब्रजमाषा में उन्होंने 
अधिकतर गीत ही लिखे। अपने समय के प्रचलित नाम के अनुसार 
उन्होंने भारत की भाषाओं के वर्णन में 'ज़बाने देहली' को “हिन्दी? या 
'हिन्दुई! लिखा है, जिससे हिन्दी के इतिहासकार अमीर खुसरो को खड़ी- 
बोली हिन्दी का पहला कवि मान लेते हैं । किन्तु उद्‌ वाले भी उन्हें 
उदू का आदि कवि मानते हैं, क्योंकि यद्यपि अमीर खुसरो ने ग्यारहवीं 
शताब्दी के कबि र्वाजा मसऊद साद सलमान के हिन्दी कविता-संग्रह 
का उल्लेख किया है, लेकिन उनकी र्वना उपलब्ध नहीं है, और उप- 
लब्ध सामग्री के अनुसार खुसरों ही उद्‌ के प्रथम कवि ठहरते हैं । 
निस्सन्देह खुसरों को भाषा खड़ी-बोली हिन्दी की पूर्व-परम्परा में नहीं 
आती । वह इतनी परिष्कृत ओर साफ़ है कि उनके परवर्ती किसी हिन्दी 
कवि ने उन्नीसवीं शताब्दी से पूर्व खड़ी-बोली हिन्दी-कविता में उतनी 
परिष्कृत भाषा का प्रयोग नहीं किया, यद्यपि नामदेव, कबीर, नानक, 
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दादू आदि अनेक निशु ण॒ संत कवियों के पदों में यत्र-तत्र खड़ी-बोली 
के उदाहरण देखने को मिलते हैं। अमीर खुसरो, मराठी के कवि और संत 
नामदेव (जन्म १२७१ ई०) और कबीर (सन्‌ १४००-१५४१६ ई०) से 
उदाहरण देकर यह भेद स्पष्ट करना उचित होगा ; 


जब यार देखा नन भर दिल की गई चिन्ता उतर | 

ऐसा नहीं कोई अजब, राखे उसे समझाए कर ॥ 

तूँ तो हमारा यार है, तुक पर हमारा प्यार है। 

तुक दोस्ती व्सियार है, इक शब मिलो तुम आय कर ॥ 

खुसरो कहते बातें गजब, दिल में न लावे कुछ अजब । 

कृदरत छुदा की है अजब, जब जिव दिया गिल लाय कर ॥ 
( अमीर खुसरो ) 


पांडे तुम्हारी यायत्री लोधे का खेत खाती थी। 
लेकरि ढेंगा ढेंगरी तोरी ल॑ंगत लंगत आती थी ॥ 
पांडे तुम्हारा महादेव घोल बलद चढ़ा आवत देखा था | 
पांडे तुम्हारा रामचन्द्र, सो भी आवत देखा था ॥ 
रावन सेती सरवर होई, घर की जोय गंवाई थी। 
हिन्दु अन्धा, तुरका काना, दुवो ते ज्ञानी सयाना ॥ 
हिन्दु पूजे देहरा, मुसलमान मसीत । 
नामा सोई सेक्या, जहं देहरा न मतीत ॥ 
( नामदेव ) 


नां कुछ किया न करि सक्या, ना करणें जोग सरीर | 
जे कुछ किया सु हरि किया, ता्थें भया कबीर ॥ 
कबीर किया कह न होत है, अनकीया सब होड़ | 
जे किया कछु होत है तो करता औरे कोइ ॥ 
द ( कबीर ) 
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इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि नामदेव और कबीर की मिश्रित 
सधुक्कड़ी भाषा में खड़ी-बोली का सुष्ठु, परिमाजित रूप नहीं मिलता। 
अमीर खुसरो की खड़ी-बोली उनसे कहीं अधिक साफ़-सुथरी है, लेकिन. 
उपरोक्त उदाहरण में भी उदू के पूर्ब-रूप का आभास मिल जाता है। 
इस प्रकार के फुटकर खड़ी-बोली प्रयोगों के उदाहरण गुरु नानक 
(सन्‌ १४६६-१५३६ ६०), दादू ( सन्‌ १४४४-१६०३ ई० ) और अन्त 
में भूषण (जन्मं सन्‌ १६१३ ई०) की शिवा-बामनी में कुछ स्थानों पर 
ओर मिलते हैं। इसके बाद इंशा अल्ला खाँ ( मृत्यु श्युश्द ई० ) की. 
लगभग १७६८-१८०३ ६० के बीच लिखी “रानी केतकी की कहानी” में 
ठेठ खड़ी-बोली पद्म के कुछ गाने मिलते हैं 
रानी को बहुत सी बेकली थी | कब सूकती कुछ बुर्री-भली थी | 
चुपके-चुपके कराहती थी। जीना अपना न चाहती थी ॥ 
कहती थी कभी मदन बान | है आठ पहर मुझे वही ध्यान । 
या प्यास किसे भला भूख। देखूँ वही फिर हरे हरे रूख ॥ 
किन्तु इन फुयकर उदाहरणों से उन्नीसबीं शताब्दी के उत्तराधे से 
पहले खड़ी-बोली हिन्दी की किसी अविच्छिन्न परम्परा का सूत्र नहीं खोजा 
जा सकता । छे-सात सौ वषों के बीच केवल इतने से उदाहरण अपवाद 
मात्र हैं ओर हमारी इस स्थापना को ही सिद्ध करते हैं कि हिन्दी का 
सारा का सारा साहित्य आधुनिक युग, या कहें राष्ट्रीय जागरण के युग 
की पैदावार है। इस दी्घेकाल में जब राजस्थानी, ब्रज, अवधी आदि 
में निरन्तर काव्य-साहित्य की रचना होती रही, उस समय हिन्दी ( खड़ी- 
. बोली ) में ही क्‍यों नहीं हुई, इसके ऐतिहासिक कारणों का हम संक्षेप में 
निर्देश कर चुके हैं। लेकिन हिंन्दी के अनेक इतिहासकारों ने इतिहास 
पर अपना साम्प्रदायिक दृष्टिकोण प्रत्षेपित कस्के यह मत प्रतिपादित किया 
कि उस समय हिन्दू लोग खड़ी-बोली को मुसलमानों की भाषा मानते 
थे, जिसके कारण उन्होंने अपने धार्मिक-अन्थों के लिये ब्रज, अवधी आदि 
लोक-भाषाओं को अपनाया | इस तक के पक्ष में कोई ऐतिहासिक प्रमाण 
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नहीं दिया जाता | वस्ठुतः ऐतिहासिक प्रमाण इसके विपरीत है। उस 
समय कम से कम, भाषा के सम्बन्ध में ऐसी कोई भावना नहीं थी, नहीं 
तो अमीर खुसरो ने, कबीर, यारी साहब, बुलला साहब, सदना, रज्जब, 
दरिया साहब जेंसे मुसलमान निशु ण॒-पंथी संतों ने, जायसी, दाऊद, 
र्जन, कुतबन, जमाल, अहमद, उसमान, शेख नबी, कासिम शाह, 
नूर मुहम्मद, फाज़िलशाह, आशी जेसे मुसलमान प्रेममार्गी कवियों ने, 
रसखान, आलम, कारेखाँ फ़क्कीर, क्रादिर, जमाल, मुबारक, रसलीन, 
महबूब, अहमदुल्ला, दीन दरवेश, नज़ीर, इफ़्जुल्ला खाँ हाफ़िज जेसे 
कृष्ण-भक्ति परम्परा के मुसलमान कवियों ओर ताज और शेख जेसी 
कवियत्रियों ने, और अकबर, जहाँगोर, शाहजहाँ, ओरंगज़ेब, शाहज़ादा 
आज़मशाह, शाह आलम बहादुर, जहाँदारशाह, मुहम्मद शाह, अहमद 
शाह तथा बहादुर शाह “जफ़रः जेसे मुग़ल सम्राओं ओर शाइहज्ञादों ने 
ओर रहीम खानखाना ओर तानसेन जेसे मुसलमान अमीरों और 
दरबारियों ने अवधी ओर ब्जभाषाओं में काव्य-स्वना न की होती | 
क्यों न वे मुसलमानों की भाषा' खड़ी-बोली में ही लिखते १. क्‍यों यहाँ 
के काव्य की भक्ति-परम्परा को अपनाते ! ठीक इसी प्रकार सन्नहवीं 
शताब्दी से लेकर रसनिधि, बृन्दावन, नागरीदास, सीतल, महादजी, 
यहाँ तक कि स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने खड़ी-बोली उदू या रेख़ता में 
कविताएँ न रची होतीं। उदू काव्य-धारा के निर्माण में भी असंख्य 
हिन्दू-कवियों ने योग दिया है और अंग्रेजों के राज्यकाल में उमारी गई 
साम्प्रदायिक भावना के बावजूद र्चनाशील साहित्यकारों ने भाषाओं का 
सम्बन्ध कभी धर्म से नहीं जोड़ा, और वे अपनी प्रतिमा के अनुकूल 
स्वच्छुन्द रीति से हिन्दी या उदू को काव्य ओर साहित्य की भाषा के 
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इस प्रसंग को समाप्त करते हुए हम संक्षेप में हिन्दी और उर्दू के 
भेद को किंचित और स्पष्टता से बता देना उचित समभते हैं। हिन्दी- 
उदू की भिन्‍नता केवल संस्कृत या फ़ारसी के अधिक शब्दों के प्रयोग 
तक ही सीमित नहीं है। उनके व्याकरण, पिंगल, वाक्य-विन्यात्र आदि 
में भी पर्याप्त भेद उत्पन्न होगया है | प्राचीन कवियों को उर्द्‌ की या हिन्दी 
की काव्य-परम्परा में स्थान देने से पहले हमने उनकी भाषा की प्रवृत्ति 
को परखने पर ज़ोर दिया है। यह ठीक है कि वर्तमान काल की क्लिष्ट 
उदू में खड़ी-बोली के क्रिया-पदों और कारक-चिन्हों के अतिर्क्ति कभी- 
कभी प्रत्येक शब्द अरबी-फ़ारसी का होता है, जेंसे हिन्दी की कतिपय 
रचनाओं में प्रत्येक शब्द संस्कृत का रहता है, जिससे दोनों शेलियाँ 
केवल ध्वनि-भेद के कारण ही एक-दूसरे से मिन्न दिखाई देती हैं | लेकिन 
जब उदू का वर्तमान रूप नहीं बना था और हिन्दी, हिन्दवी, दकनी 
हिन्दी, रेखता आदि का सरल-सुगम रूप था, उस समय भी उसकी प्रवृत्ति 
आधुनिक उदू की ओर ही थी, हिन्दी की ओर नहीं । इसीलिए हमने 
अमीर खुसरो को उदू का आदि कवि कहा है, हिन्दी का नहीं । प्रेममार्गी 
कवियों को हमने ब्र॒ज-अवधी की काव्य-परम्परा के अन्तर्गत बताया है, 
क्योंकि उन्होंने अधिकतर परम्परा से लोक-प्रचलित भारतीय छुन्दों 
का प्रयोग किया है ओर भाषा के ढाँचे में हेर-फेर नहों किया। 
उदू काव्य की शैली और भाव-भूमि धीरे-धीरे पूर्णतः फ़ारसी से प्रभावित 
हो गई। उदू का पिंगल ( अरूज्ञ ) फ़ारसी से लिए. जाने के कारण 
हिन्दी के पिंगल से सबंथा भिन्न है। मसनवी, क्सीदा, रबाई, ग़ज़ल 
सभी फ़ारसी के हैं। फ़ारसी ने ये असनाफ़े सखुन ( कविता के रूप- 
विधान ) अरबी से लिए थे। फलतः उदू की अधिकतर परम्परागत 
उपमायें ( तशबीहात ) और रूपक ( इस्तराआ्त ) भी फ़ारसी-अरबी के 
हैं। वाक्य-विन्यास, बहुवचन, प्रत्यय आदि के प्रयोग और पारिभाषिक 
शब्दों के लिए फ़ारसी-अरबी पर निमेर होने की प्रवृत्तियाँ मी दोनों के 
भेद को पुष्ठट करती हैं। इन तथ्यों के आधार पर यह स्वीकार करना ही. 
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इतिहास-संगत होगा कि हिन्दी (खड़ी-बोली) काव्य का सूत्रपात वस्तुतः 
श्रीधर पाठक ( सन्‌ १८४६-१६२८ ६० ) ने ही किया । यों तो भारतेन्दु 
ने भी खड़ी-बोली की हिन्दी-उद्‌ू दोनों शैलियों में कुछ कविताएँ रची 
थीं, लेकिन वे कविता के लिए ब्रजभाषा का प्रयोग ही उचित समझते 
थे और उन्होंने ब्रजमाषा में काफ़ी अच्छी कविता की भी है। उनकी 
इक्की-दुक्की हिन्दी कविताएँ बहुत साधारण कोटि की हैं, तुकबन्दियाँ मात्र 
हैं, जेसे-- 

चूरन अमल' वेद का भारी, जिसको खाते कृष्ण मुरारी । 

मेरा पाचक है पचलोना, जिसको खाते श्याम सलोना ॥ 


चूरन अमले सब जो खावें, दूनी र्शिवित तुरत पचावें | 
चूरन नाटक वाले खाते, इसकी नकल पचाकर लाते ॥ 
( अन्धेर नगरी ) 
या 
कहां हो ऐ हमारे राम प्यारे, किधर तुम छोड़कर हमको सिधारे । 
बुढ़ापे में यह दुख भी देखना था, इसी के देखने को में बचा था ॥ 
( दशरथ-विलाप ) 


.निश्चय ही इन उदाहरणों में कविता हढना व्यर्थ है। न इन 
. फुटकर रचनाओं के आधार पर भारतेन्दु को हिन्दी-कविता का जनक 
कह सकते हैं। इनके ही समकालीन श्रीधर पाठक अपेक्षया अधिक 
सामर्थ्य के कवि थे और उन्होंने हिन्दी में जो कविता की, वह केवल टेक- 
नीक और रूप की दृष्टि से ही नहीं, विचार-बस्तु की दृष्टि से भी नवीन थी, 
परम्परागत ब्रजभाषा काव्य से भिन्न तो थी ही; राष्ट्रीय जागरण के आरम्म 
काल की प्रतिनिधि भी थी । उन्होंने लावनी की शैली पर 'एकान्तवासी 
योगी! की सन्‌ १८८७ ई० में रचना की, जिसने हिन्दी-कविता की परम्परा 
सूत्रपषात किया | 
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हिन्दी गद्य-साहित्य की सबसे पहली मौलिक कृति भारतेन्दु का 
“बैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” प्रहसन है जो 'एकान्तवासी योगी” से १४ 
वर्ष पूर्व सन्‌ श्य७३ ६० में प्रकाशित हुआ | इसी वर्ष मारतेन्दु ने 
“हरिश्चन्द्र मेंगज़्ीन'ः निकाली थी, एक वर्ष बाद उन्होंने इस पत्रिका 
का नाम बदल कर “हरिश्चन्द्र चन्द्रिकाः कर दिया | इसकी भाषा के 
सम्बन्ध में स्वयं भारतेन्दु ने लिखा था कि “हिन्दी नई चाल में ढली, सन्‌ 
१८७३ ३६० ।” किन्तु फिर भी भाषा की दृष्टि से चाहे हम सन्‌ श्य७३ ई० को 
हिन्दी-गद्य का आरंभ-काल न मानें , साहित्य की दृष्टिं से तो “वेदिकी हिंसा 
हिंसा न भवति” को ही हिन्दी साहित्य की प्रथम मौलिक रचना स्वीकार करना 
पड़ेगा । हिन्दी गद्य के विकास की दृष्टि से यह तिथि अवश्य सही नहीं है। 
साथ ही, यह आश्वय की बात नहीं है कि हिन्दी में पहले गद्य का 
विकास हुआ ओर फिर पद्म-साहित्य का, यद्यपि विश्व की अधिकांश 
भाषाओं के इतिहास में साहित्यिक-विकास का क्रम इससे उल्टा रहा है। 
उत्तर-भारत में अंग्रेजों के शासन की स्थापना, प्रेस आदि लग जाने से 
उत्पन्न प्रचार-साधन की सुविधा और पराधीनता के विरुद्ध उत्पन्न हुई 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया, पुनसुत्थान की भावना और राष्ट्रीय जागरण की 
प्रथम चेतना के फलस्वरूप ही यह विकास सम्भव हो सका । इन परि- 
स्थितियों में सबसे पहले एक ऐसी भाषा में साहित्य-स्वना की आव- 
श्यकता महसूस हुईं जो सामान्य रूप से समूचे मारत में या कम से कम 
देश के केन्द्रीय नगरों में, समझी जाती हो, ( बोली नहीं ) और देश की 
राजनीतिक, सामाजिक एकता में योग दे सके | मुसलमान सम्रा्ों: के 
दीघेकालीन राजत्वकाल में सांस्कृतिक आदान-प्रदान और राजकीय 
आवश्यकताओं के कारण परम्परा से अपने उदू्‌ और हिन्दी रूपों में, 
खड़ी-बोली ही समूचे देश में अन्तप्रोन्तीय व्यवहार की भाषा .बनी हुई 
थी। इसलिए खड़ी-बोली के इन दोनों रूपों में, विशेषरूप से हिन्दी में 
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गद्य का इतनी तेज्ञी से विकास हुआ | हिन्दीं में विशेषरूप से इसलिए, 
कि संस्कृतनिष्ठ हिन्दी-रूप अन्य भारतीय भाषाओं के अधिक निकट है। 

खड़ी-बोली हिन्दी गद्य की प्राचीनता प्रमाणित करने के लिए भी 
हमारे इतिहासकारों ने काफ़ी ज्ञोर लगा या है। लेकिन कुछ फुटकर सच- 
नाएँ ही हाथ लगी हैं | ऐसी फुय्कर रचनाओं में अकबर-दरबार के गंग 
कवि की “चन्द छुन्द बरनन की महिमा? सर्वप्रथम उल्लेखनीय है| सन्‌ 
१५८८० में लिखी गई इस छोटी-सी पुस्तक को हिन्दी गद्य की पुस्तक माना 
जाता है। इसके बाद जगमल नाम के लेखक की पुस्तक “गोरा- 
बादल की कथा” मिलती है, जिसका रचनाकाल सन्‌ १६२४ ३० है। 
इन दोनों पुस्तकों की भाषा ब्रजमिश्रित खड़ी-बोली है और साहित्यिक 
दृष्टि से दोनों का मूल्य नगएय है | इसके बाद एक शताब्दी से अधिक 
काल तक हिन्दी गद्य का फिर कोई उदाहरण सामने नहीं आता | पटियाला 
की महारानी को कथा बाँच कर सुनाने वाले परिंडित रामप्रसाद निरंजनी 
ने सन्‌ १७३२ ३० में संस्कृत से योगवासिष्ठ का साफ़-सुथरी परिमार्जित 
खड़ी-बोली हिन्दी में 'भाषा-योग-वासिष्ठ) नाम से अनुवाद किया। 
लेकिन इससे यह परिशाम निकालना ग़लत होगा कि उनके समय में हिन्दी 
में परिष्कृत गद्य लिखा जाने लगा था, क्योंकि इनके पश्चात्‌ सन्‌ १७६१ ई० 
में परिडत दौलतराम ने हरिषेणशाचाय कृत 'जेन पद्मपुराण? का हिन्दी में 
जो अनुवाद किया उसकी भाषा त्रुटिपूर्ण और अपरिमार्जित है| इसी 
प्रकार राजपूताने के किसी अज्ञात लेखक की पुस्तक 'मण्डोबर का वर्णुन' 
( रचनाकाल लगभग सन्‌ १८३० ६० ) की भाषा शुद्ध खड़ी-बोली नहीं 
है। इन कतिपय उदाहरणों से हिन्दी-गद्य की परम्परा को उन्नीसवीं 
शताब्दी से पहले खींच ले जाना उचित नहीं जान पड़ता | ये अ्पवाद 
हैं | ओर साहित्यिक दृष्टि से मूल्यवान न होने के कारण और भी कम महत्व 
रखते हैं | वस्तुतः हिन्दी-गग्च की अखंड परम्परा का उन्नीसवों शताब्दी के 
प्रास्म्म से और गद्य-साहित्य ( नाटक, उपन्यास, कहानी आदि ) का 
उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराधे से ही सूत्रपात होता है। 
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आकेडिया! ( १५६० ) और जॉन बुनियन का “पिलग्िस्स प्रोग्रेस' 
( १६७८-८४ ), डेनियल डेफो का 'राबिन्सन क्रूसो' ( १७१६ ), और 
'मॉल फ्लैण्डस? (१७२२) तथा जानेथन स्विफ़्ट का 'गुलीबस ट्रं वल्स' 
(१७२६) प्रकाशित हो चुके थे, जिन्होंने अन्योक्ति-विधान द्वारा मानव- 
जीवन के यथा्थों का चित्रण करके आधुनिक उपन्यास के विकास के लिए 
एक महान्‌ परम्परा तैयार कर दी थी। इस समृद्ध परम्परा की गोद में 
आधुनिक उपन्यास का इंगलैण्ड में, फिर फ्रान्स और रूस में प्रोढ़तम 
विकास और चरमोत्कर्ष हुआ | अठारहवीं और उन्नीसवीं शताब्दी के 
इंगलैएड में असाधारण औपन्यासिक प्रतिभाएँ जन्मीं। सेम्युअल रिचड्ड- 
सन ( पॉमेला १७४० ), स्मॉलेट ( रोडेरिक रैश्डम १७४८ ), हेनरी 
फील्डिंग ( ठॉम जोन्स, १७४६, अमीलिया १७४१ ) ने अपनी असर 
स्वनाओं द्वारा उपन्यास-साहित्य को नई प्रगति ओर समृद्धि दी । इसके 
बाद तो इंगलैण्ड में स्टने ( ट्रिस्ट्रम शैणणी ), ऑलिवर गोल्डस्सिथ 
(विकार ऑफ वेकफ़ील्ड), जेन आस्टिन (प्राइड एएड प्रेजुडिस), सर 
बाल्टर स्कॉट (वेवर्ली नावेल्‍्स), चाल्स डिकेन्स (डेविड कॉपरफ़ील्ड), 
शालेटब्राण्टी (जैन आयर), थेकरे (वेनिटी फ़ेयर) और जॉज इलियट 
(एडम वीड) आदि अनेक महान्‌ उपन्यासकार हुए। फ्रान्स में बाल्तेयर, 
बिक्टर झयूगो, बाल्ञजक, स्टेन्डाल, जॉज सेण्ड, जोला, फ्लाबेयर ओर 
अनातोले फ्रान्स, जमनी में गेटे; रूस में पुश्किन, गोगोल, लर्मान्तोफ 
तुर्गनेब, दूवायत्सोवस्की, तोंल्स्‍्ताय जैसी महान्‌ प्रतिमाओं ने अपनी 
ग्रमर कृतियों से उपन्यास-साहित्य का चरम विकास किया। यद्यपि प्रत्येक 
महान्‌ उपन्यासकार ने उपन्यास-कला में अभिवृद्धि की थी, किन्तु फिर भी 
साहित्य के अन्य रूपों से मिन्न उपन्यास की अपनी अलग सत्ता बन गई 
थी। लेखकों की शेली ओर जीवन के प्रति देखने के ढंग से चाहे हम 
उपन्यासों का प्रबृत्तिमूलक वर्गीकरण रोमाश्टिक (छायावादी), यथाथथंवादी, 
प्रभाववादी और प्रकृतिवादी के रूप में क्‍यों न कर लें, किन्तु इस समस्त 
विकास से इतना तो स्पष्ट हो चुका था कि वस्तु-निरूपण की दृष्टि. से 
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उपन्यास का उद्देश्य या तो मनोरंजन करना है, या जीवन की किसी 
समस्या को उपस्थित करना है, या ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को अंकित करना 
है। साथ ही रूप-विधान ओर वस्तु-विन्यास के सम्बन्ध में भी ये 
सामान्य तथ्य निर्धारित हो ही चुके थे कि उपन्यास में कथानक और 
रित्र-चित्रणु ही प्रमुख हैं; इन दोनों में से किसी के बिना उपन्यास की 
रचना असम्भव है। अन्त में इन गुणों की भी स्थापना हो चुकी थी कि 
उपन्यास कितना भी यथाथर्थवादी क्‍यों न हो वह एक कल्पनाजन्य कृति है, 
बाह्य जीवन की केवल यथातथ्य अनुकृति नहीं, और यह कि उपन्यास 
“कितना भी काल्पनिक क्‍यों न हो मानव-जीवन और मानव-अनुभव ही 
उसका मूलाधार है । 
जिस समय हमारे देश में राष्ट्रीय जागरण की लहर उठी और हमारा 
अंग्रेजी शिक्षा-प्राप्त वग॑ पाश्चात्य साहित्य और संस्कृति के संपर्क में आया 
. तो उस समय तक यूरोपीय उपन्यास-साहित्य का उतना विकास हो चुका 
था जिसका हमने ऊपर ज़िक्र किया है। परन्तु फिर भी हिन्दी में उपन्यासों 
का विकास केवल पाश्चात्य उपन्यासों की देखा-देखी ही नहीं हुआआ। न 
पाश्चात्य देशों केःश्रेष्ठ उपन्यासों की परम्परा से ही विशेष प्रेरणा ली गई 
आर न किसी लेखक ने किसी महान्‌ पाश्चात्य उपन्यास के पैमाने पर 
हिन्दी में प्रयोग करने का साहस ही किया । हिन्दी से पहले ही बंगाली में 
अच्छे उपन्यासों की रचना शुरू हो गई थी, इसलिए उनकी देखा-देखी 
“हिन्दी में भी उपन्यास लिखे गए | साथ ही ढेर-के-ढेर बंगाली उपन्या्ों 
का अनुवाद मी किया गया। ये प्रारम्मिक प्रयोग प्रेमचन्द के आगमन 
तक बदस्तूर जारी रहे, ओर हिन्दी के उपन्यासकार आचार, धर्म, नीति 
आर समाज-सुधार की भावना से उपदेशात्मक उपन्यास या केवल मनो- 
रंजन के लिए तिलिस्म ओर ऐयारी के उपन्यास लिखते रहे, लेकिन उनमें 
से कोई उपन्यास साहित्य की स्थायी सम्पदा बनने योग्य नहीं है । अतः 
'प्रेमचन्द ने ही सर्वप्रथम अपनी श्रेष्ठ कृतियों से हिन्दी-उपन्यास को वह प्रौढ़ता, 
गरिमा ओर अर्थवत्ता प्रदान की जो बंकिम, रवीन्द्र और शरत्‌ की इतियों 
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ले बंगला उपन्यासों को या महान्‌ पाश्चात्य लेखकों ने यूरोपीय उपन्यासों 
को प्रदान की थी। इसलिए प्रेमचन्द से पूर्व के हिन्दी-उपन्यासों का 
उल्लेख केवल इतिवृत्त की पूर्ति और परम्परा के विकास को जानने क्रे 
लिए, ही महत्त्वपूर्ण है, यद्यपि प्रेमचन्द सोलहों आने इस परम्परा से 
संबद्ध नहीं हैं | वस्तुतः आधुनिक हिन्दी-उपन्यास की परम्परा का सूत्रपात 
प्रेमचन्द से ही होता है । 

.. भारतेन्दु उपन्यासों की शक्ति से परिचित थे, ओर उन्होंने स्वयं एक्र 
उपन्यास लिखना शुरू किया था जो पूरा न हो सका। इसके अतिरिक्त 
उन्होंने एक उपन्यास ( पूर्ण प्रकाश और चन्द्रप्रभा ) का अनुवाद भी 
किया था | लेकिन हिन्दी का सबसे पहला मौलिक उपन्यास परीक्षा गुरु 
( सन्‌ श्प्यए ) है, जिसके लेखक लाला श्रीनिवासदास थे। इसके 
पश्चात्‌ रत्न चन्द प्लीडर ने “नूतन चरित्र! (१८८३), बालकृष्ण भट्ट 
ने बूतन ब्रह्मचारी! ( श्य्८यू६ ) और 'सी अजान और एक सुजान! 
(१८६२), राधाकृष्णुदास ने 'निस्सहाय हिन्दृ! (१८६०), राधाचरण 
गोस्वामी ओर देवीग्रसाद शर्मा ने 'विधवा-विपत्ति' (१८८८), कार्तिक- 
प्रसाद खजन्नी ने जया” (१८६६), किशोरीलाल गोस्वामी ने लिबंग- 
लता','कुसुम-कुमारी! (१८६ ०), बालमुकन्द शुप्त ने 'कामिनी?, गोपाल- 
राम गहमरी ने नये बाबू” ( १८६४ ) 'सास-पतोह! ओर “बड़ा माई? 
(१८६८), श्रोर ल्ज्जाराम मेहता ने “धूतं रसिकलाल' और 'स्वतन्त्र 
रमा और परतन्त्र लक्ष्मी! आदि उपन्यास लिखे | इन सामाजिक और 
ऐतिहासिक उपन्या्सों के साथ-साथ तिलिस्म ओर ऐयारी के उपन्यास भी 
लिखे गए । देवकीनन्दन खतन्री फ़ारसी ओर उद्‌ से इस परम्परा को 
हिन्दी में लाये। सन्‌ १८६१ में उन्होंने “चन्द्रकान्ता! और “चन्द्रकान्ता- 
सनन्‍्तति' लिखे जो रोचक वर्णन और तिलिस्म, ऐयारी और जासूसी से 
भरी रोमांचकारी घग्नाओं के कारण इतने लोकप्रिय हुए कि अनेक 
लेखकी ने उनका अनुकरण किया | फलतः सन्‌ १६१५४ तक हिन्दी में 
ऐसे ही उपन्यासों की बाढ़ रही। देवीप्रसाद शर्मा, जगन्नाथप्रसाद 
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चतुर्वेदी, किशोरीलाल गोस्वामी के अतिरिक हरेकृष्ण जोहर, बाल- 
मुकन्द वर्मा, मदनमोहन पाठक, विश्वेश्वरप्रसाद वर्मा, रामलाल 
वर्मा, चतुभुज औद्च्य और चन्द्रशेखर पाठक आदि ने ऐयारी के 
उपन्यासों का ताँता बाँध दिया और गोपालराय गहमरी, रुद्रदत्त शर्मा, 
जयरामदास गुप्त, ईश्वरीप्रसाद शर्मा, जंगबहादुरसिंह, शेरसिंह, 
चन्द्रशेधर पाठक, शिवनारायण द्विवेदी आदि की कलम जासूसी 
उपन्यासों के अतिरंजित रोमांचकारी कथानकों की खानापूरी करती रही । 

किन्तु प्रेमचन्द से!पू्व, इस शताब्दी के पहले पन्‍द्रह वर्षों में ऐतिहा- 
सिक, सामाजिक ओर प्रेमाख्यानक उपन्यास भी कम नहों लिखे गए। 
ऐतिहासिक उपन्यास उन दिनों नाम को ही ऐतिहासिक होते थे, न उनसे 
लेखक का ऐतिहासिक अनुसंघान प्रकट होता था, न वातावरण ही । 
उन पर भी तिलिस्मी उपन्यासों का गहरा प्रभाव था । इसलिए 
किशोरीलाल गोस्वामी, बलदेवप्रसाद मिश्र, रामप्रताप शर्मा 
नरदेव”, विद्वटलदास नागर, कुमारसिह, मिट्ठ्लाल मिश्र, श्याम 
सुन्दर वच्य, लालजीसिंह, मथुरा प्रसाद शर्मा, जयरामलाल रस्तोगी 
जयरामदास गुप्त, रामप्रसाद सत्याल, बल्भद्र सिंह, कष्णप्रकाशसिंह 
अखौरी आदि के ऐतिहासिक प्रसंग लेकर लिखे गए उपन्यास निम्न- 
कोटि के ही कहे जा सकते हैं। केवल ब्रजनन्दनसहाय का. 'लालचीन”? 
( १६१६ ) जिसमें गयासुद्दीव बलबन के एक गुलाम की कहानी वर्णित 
की गई है ओर सिश्रबन्धुओं का 'वीरमणि' ही ( सन्‌ १६१७ ) जिसमें 
अलाउद्दीन खिलजी की चित्तौड़ पर चढ़ाई को प्रष्ठभूमि बनाकर एक 
काल्पनिक प्रसंग की रचना की गई है, उपन्यास-कला और ऐतिहासिकता 
की दृष्टि से यत्किचित्‌ महत्व के उपन्यास कहे जा सकते हैं | किन्तु 
तब तक प्र सचन्द का 'सेवासदन? ( १६१८ ई० ) प्रकाशित हो चुका 
था, जिससे हिन्दी-उपन्यास आधुनिक स्तर पर उठ आया था। 

इसी प्रकार बीसवीं शातब्दी के प्रारम्भ में जिन प्रेमाब्यानक तथा 
सामाजिक उपन्यासों की सृष्टि हुई उनका स्तर भी बहुत साधारण है॥। 
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प्र माख्यानक उपन्यासों में काव्य-रीति की श्र गार-सावना को अपनाकर 
नायिकाओं के हाव-भावों का रीतिबद्ध वर्शन करने की प्रवुत्ति अधिक 
है, जीवन की मार्मिक भावनाओं के चित्रण की नहीं | सामाजिक 
कुरीतियों के दृश्य उपस्थित करके स्त्री-पुरुष सभी को लम्बे-लम्बे उपदेश 
भाड़ने की प्रवृत्ति इतनी मुखर थी कि उसमें कला को कहीं स्थान न था। 
इसीलिए किशोरीलाल गोस्वासी, श्यासजी शर्मा, शिवचन्द्र भरतिया, 
गिरजानन्द तिवारी, लक्ष्मीनरायणश गुप्त, जगन्नाथ मिश्र, राम 
लाल, काशीग्रसाद आदि अनेकानेक लेखकों के प्र माख्यानक उपन्यास 
ओर गोपालराम गहमरी, मुरलीधर शर्मा, अमृतलाल चत्रवर्ती, 
शारदाप्रसाद शर्मा, लज्जारास शर्मा, कमलाग्रसाद, लोचनग्रसाद्‌ 
पाण्डेय, अयोध्यासिंह उपाध्याय, बलदेवप्रसाद मिश्र, लालजीदास, 
गयाचरण त्रिपाठी, तोताराम शर्मा, महादेवग्रसाद मिश्र, ईश्वरी- 
प्रसाद शर्मा, रामनरेश त्रिपाठी, ऑकारनाथ, शिवनाथ शर्मा; 
जगतचन्द रमोला, योगेन्द्रनाथ, हरस्वरूप पाठक, त्रज़नन्दन सहाय 
आदि दर्जनों लेखकों के सामाजिक उपन्यास आज बीते युग की वस्तु 
लगते हैं, जिनका कोई साहित्यिक मूल्य नहीं रहा । 

इसके साथ ही, यह भी ध्यान में रखने योग्य बात है कि हिन्दी में 
बंगला तथा दूसरी भाषाओं से उपन्यासों का अनुवाद करने की प्रवृत्ति 
भारतेन्दु के समय से ही चल पड़ी थी । भारतेन्दु के समकालीन प्रताप- 
नारायण मिश्र ओर राधाचरण गोस्वामी ने कई उपन्यासों के 
अनुवाद किये थे | फिर तो अनुवादों का क्रम कुछ ऐसा शुरू हुआ कि 
मौलिक लेखकों ने भी अनुवाद किये। गदाधरसिंह ने “बंग-विजेता' 
ओर “दुर्गंशनन्दिनी', रामकृष्णु वर्मा ने “चित्तोर-चातकी', ओर 
बाबू कार्तिकप्रसाद खन्नी ने 'इला”, 'प्रमिला), जया” और “मधुमालती' 
आदि का अनुवाद किया । बाद में बंकिमचन्द्र, रमेशचन्द्र दत्त, 
हाराणचन्द्र रक्षित, चए्डीचरण सेन, शरत्‌चन्द्र चट्टोपाध्याय, 
चारुचन्द्र ओर राखालदास बन्दोपाध्याय ओर रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
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के बँगला उपन्यासों, तथा अनेक॑ उद्‌', मराठी, गुंजराती और अंग्रेजी के 
श्रेष्ठ उपन्यासों के भी अनुवाद प्रकाशित हुए। इस संक्षिप्त सू््रीं से भी 
यह अनुमान किया जा सकता है कि प्रेमचन्द से पहले हिन्दी में मौलिक 
उपन्यासों की अपेक्षा अनूदित उपन्यासों का स्तर ही अधिक ऊँचा था। 
इस वेषम्य का अन्त प्रेमचन्द ने आकर किया | 

प्र मचन्द्‌ ( श्य्८य०--१६३६ ६० ) के उपन्यासों में विशाल जन- 
जीवन, विशेष रूप से उत्तर-मारत के किसान और मध्यवर्ग का जीवन, 
ओर उसकी बहुमुखी समस्याएँ कलात्मक रूप से प्रतिबिम्बित हुई हैं। 
उन्होंने जिस समय साहित्य-स्वना आरम्म की उस समय राष्ट्रीय जागरण 
उस मंज़िल में पहुँच गया था जब वातावरण में भी क्रान्ति, आन्दोलन 
और राष्ट्रीय एकता के सन्देश मँडराते फिरते हैं, उनकी प्रतिध्वनि सुनाई 
देती है और संघर्ष-पथ को अपनाने के संकेत दिखाई देते हैं | महान 
प्रतिभाओं के प्रस्फुटन के लिए ऐसा अनुकूल वातावरण, जिसमें कला- 
कार सहज ही युग-जीवन और उभरते हुए युग-सत्य के साथ तादात्म्य 
स्थापित करके जीवन की वास्तविकता के ममस्थल तक पहुँच जाय और 
उसे कलात्मक अभिव्यक्ति दे सके, सामाजिक जीवन के इतिहास में विरल 
ही प्राप्त होता है । खीन्द्र, शरत्‌ और इकवाल की तरह प्रेमचन्द को भी 
अपनी प्रतिभा के पूर्ण विकास के लिएं. ऐसा ही अनुकूल राष्ट्रजीवन को 
एकता-विधायक साम्राज्य-व्रोधी वातावरण मिला था। हम पहले कह 
चुके हैं कि राष्ट्रीय जागरण की प्रारम्मिक अभिव्यक्ति धर्म और समाज- 
सुधार के आन्दोलनों के माध्यम से हुई थी । सामाजिक कुरीतियों पर 
खुलकर आक्रमण होने लगा था| दूसरी ओर अकाल और महामारियों 
की आवृत्ति आये-बष होने लगी थी। जनता का असन्तोष नगरों में 
कुंडर राष्ट्रवाद और गाँवों में जमींदार-किसान संघर्षों के रूप में व्यक्त 
होने लगा था | और सन्‌ १६०४-५ में लार्ड कज्ञन की बंग-भंग की 
नीति की प्रतिक्रिया से बंगाल ही नहीं, सारे देश में साम्राज्य-विरोध की 
एक प्रचएड लहर दौड़ गईं थी | देश के मंच पर एक नई शक्ति की 
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उद्भावना हो रही थी--जनता के संगठित साम्राज्य-विरोधी आन्दोलन 
कौ--जिसने विंचार और भावना के नये सीमान्त खोल दिए. । नमरों' 
में आतंकवादी क्रान्तिकारियों के दल संगठित होने लगे और मेज़िनी 
ओर गेरीबाल्डी की उत्येरक कथाएँ और जीवनियाँ पढ़ी जाने लगीं । 
अंग्रेज़ी राज का शोषण-दमन तो था ही, सामाजिक जीवन में कुछ 
ऐसे परिवितंन भी हो रहे थे, जिन्होंने सामन्‍्ती जीवन-मूल्यों पर आघात 
किया था। परन्तु उनके स्थान पर जो नये समाज-सम्बन्ध और जीवन- 
मूल्य पेदा हो रहे थे उनकी आत्मा अति-व्यावसायिकता और स्वार्थपरता 
के कारण उतनी ही ज्यादा कलंकित थी। घर, दान, शील, सत्यनिष्ठा, 
संयुक्त पारिवारिक जीवन की निःस्वार्थ एकता आदि के स्थान पर एक 
.महाजनी सम्यता का पंजा मजबूत होता जा रहा था, जिसमें प्रेम, न्याय; 
आतृ-प्र म, पारिवारिक स्नेह आदि सभी कुछ धन की तुला पर तुलनें 
लगा था, धोखाधड़ी, भ्ूूठ, खुशामद ओर बाह्माडम्बर ही जिसमें सांसा- 
रिक उन्नति के साधन बन गए थे । पारिवारिक जीवन, शिक्षालय, 
अदालत-कचहरी और दफ्तर--कोई भी इस महाजनी सम्यता के संक्रमण 
से अछूते न बचे थे | हर तरफ़ व्यावसायिकता का बोलबाला था। 
उद्योग-धन्धों का कुछु-न-कुछ विकास तो हो ही चला था । ओद्योगिक 
सभ्यता ने प्राचीन ग्रामीण जीवन की ऐकान्तिक निश्चलता, पारिवारिक 
व्यवस्था और शताब्दियों पुराने सामाजिक सोहाद की भावना को 
छिन्न-भिन्न करना शुरू कर दिया था, और नगरों में क्या, गाँवों में भी 
वैयक्तिक सम्बन्धों का स्थान पैसा लेने लग गया था । व्यक्ति इस 
यान्त्रिक सभ्यता में मशीन का एक पुज़ा-मात्र बनता जा रहा था.। 
पारिवारिक सम्बन्धों के साथ-साथ मानवीय भावनाओं का भी दम घुटने 
लगा था । 
भारतेन्दु के समय में भी इस परिवतन के लक्षण दिखाई देने लमे 
थे, किन्तु तब तक उनका विकराल पूं जीवादी रूप प्रकट न हो पाया था, 
जिससे उन्होंने ओर उनके समकालीन लेखकों ने एक ओर तो समाज- 
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सुधार की मावना से इन परिवतेनों का स्वागत किया, दूसरी ओर 
पाश्वात्य सभ्यता की अनुकरण-बृत्ति को अपने तीखे व्यंगों का शिकार 
बनाया । लेकिन प्रेमचन्द के समय में समस्या का रूप इतना सरल न रह 
गया था। पूरे समाज और व्यक्ति के भीतिक ओर आध्यात्मिक जीवन में 
नये ओर पुराने मूल्यों का वैषम्य बढ़कर मर्यकर रूप घारण कर चुका 
था । राष्ट्रीय जीवन की इस अन्तर और बाह्य प्रक्रिया के मध्य प्रेमचन्द 
की कला का विकास हुआ | उनका संवेदनशील हृदय चतुर्दिक फेली 
लूट-खसोट, पाखण्ड, अन्याय, असमता और च्ुद्र॒ता को देंखकर विद्रोही 
हो उठा। उन्होंने परिस्थितियों के निर्मम चक्र में पिस-चुसकर मनुष्य के 
जीवन ओर आत्मा को कुश्ठित, मलिन ओर विश्श खलित होते देखा, 
साथ ही इतिहास की उन उभरती हुई शक्तियों को भी पहचाना जो जीवन 
के प्रति मनुष्य की आस्था को नये आदश्शों, मानवीय जीवन-मूल्यों और 
लक्ष्यों का दरस देकर नया जीवन-दान ही नहीं दे रही थीं, बल्कि उसे 
नये संघर्ष-प्थों पर मी अग्रसर कर रही थीं। प्रेमचन्द की सहानुभूति 
परम्परागत आदशवादी समाजन्सम्बन्धों के प्रति थी, किन्तु उन्होंने एक 
सच्चे कलाकार की तरह समग्र भारतीय जीवन का यथार्थ चित्रण किया 
है। प्रार्म्म में उनकी यह प्रवृत्ति अवश्य थी कि वे कृत्रिम रूप से सामा- 
जिक समस्याओं के आदरशंवादी समाधान अपने उपन्यासों में भी भर देते 
थे, किन्तु बाद में एक कलाकार की वस्त॒ुनिष्ठा उनके आदशंवादी 
विचारक पर विजय प्राप्त करती गईं। 'प्रेमा” से लेकर गोदान! तक का 
उनका विकास वस्तुतः आदशंवाद से यथार्थवाद तक की मंजिल तय 
करने का इतिहास है | 

अपनी इसी वस्तु-निष्ठा के कारण हिन्दी में प्रेमचन्द ही एक ऐसे 
उपन्यासकार हैं जो अपने समस्त पूर्ववर्ती अथवा परवर्ती उपन्यासकारों 
की अपेक्षा प्रतिनिधि मानव-चरित्रों (]'99८४) के निर्माण में सफल हुए 
हैं। उनके प्रतिनिधि मानव-चरित्र हर वर्ग और क्षेत्र के हैं। किसी भी 
उपन्यासकार या नाटककार की महानता की एक कसौटी यह भी होती 
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है कि उसने प्रतिनिधि मानव-चरित्रों ('7|०७) के निर्माण में कितनी 
सफलता पाई है | प्रतिनिधि मानव-चरित्रों का निर्माण तभी सम्भव है जब 
लेखक में इतनी कलात्मक प्रतिमा हो कि वह पात्रों के रूप में अपने 
प्रतिरूप ही न गढ़े और उनसे मनचाहा व्यवहार और वार्तालाप ही न 
कराये, बल्कि अपनी कल्पना से जिन घटनाओं की सृष्टि करे उनका पात्र 
उनमें पड़कर स्वतन्त्र रूप से अपनी भूमिका खेले, पात्र की प्रतिक्रियाएँ, 
व्यवहार, वार्ताल्ञाप उसके जीवन की परिस्थितियों से निर्दिष्ट हों, लेखक 
की इच्छा-अनिच्छा से नियन्त्रित न हों | प्रेमचन्द के पात्र ऐसे ही सजीव, 
प्रतिनिधि मानव-चरित्र हैं। इनमें भारत के शोषित-पीड़ित किसान भी हैं 
ओर उनकी कमाई पर पलने वाले जमींदार और नवाब भी; गरीब 
चमार, जुलाहे, दस्तकार ओर क्लक भी हैं और महाजन और साहूकार भी; 
अन्धविश्वासी, निरीह धर्म के उपासक भी हैं और बगुला-भक्त परडे- 
पुरोहित भी; राजनीतिक कार्यकर्ता भी हैं ओर सरकारी अफ़सर-अहलकार 
ओर जी-हज़ुर भी । प्रेमचन्द ने एक कलाकार की निरपेक्षता से इन सब 
को जीवन-वास्तव की प्रष्ठभूमि में रखकर चित्रित किया है ओर मारतीय 
जीवन के भीतर सत्‌ और असत्‌ , न्याय और अन्याय, शोषित और 
शोधक के बीच चलने वाले उस बहुमु खी संघ की अनिवायंता को 
उद्घाटित कर दिया है जो आधुनिक युग की सबसे बड़ी वास्तविकता 
है। किसी के चरित्र को उन्होंने अपनी ओर से मानवीय या दानवी 
बनाने की चेश नहीं की, बल्कि एक सच्चे कलाकार की तरह प्रत्येक पात्र 
के उदात्त और अनुदात्त, उदार और क्ुद्र तथा सुन्दर और कुरूप 
पहलुओं की उभारना चाहा है | किन्तु फिर मी यदि पाठक की सहानु- 
भूति एक पात्र के साथ होती है ओर अश्रसहानुभूति दूसरे के साथ, तो इस- 
लिए. कि उनके जीवन की परिस्थितियों ने उन्हें विपरीत ऐतिहासिक 
भूमिकाएँ खेलने को बाध्य कर रखा है। जो जमींदार है, वह अपनी 
सभ्यता के बावजूद शोषण करेगा ही और जो किसान है, वह अपनी 
निपट मूर्खता के बावजूद अन्न उपजाकर भौतिक मूल्यों की सृष्टि करेगा 
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ही, और उन मूल्यों से वंचित किये जाने पर प्रत्येक संवेदनशील हृदय 
में सहानुभूति ओर आक्रोश जगाएगा ही । 

प्रेमचन्द का असली नाम नवाब राय था| इसी नाम से उन्होंने 
सन्‌ १६०५ के लगभग उदू में लिखना शुरू किया था। उन्होंने उदू में 
सन्‌ १६०५-८६ ई० के लगभग 'जलवाए इसार और €हमखुमा व हम 
सबाब' दो लघु उपन्यास लिखे थे | बाद को ये उपन्यास हिन्दी में  ऋ्रमश: 
वरदान (१६२०) और ग्रतिशा (१६२६) नाम से प्रकाशित हुए। 
हिन्दी में उनका पहला उपन्यास 'सेवासदन?” सन्‌ १६१८ में प्रकाशित 
हुआ । इसके बाद “प्रेमाश्रम”! (१६२१), “निर्मला! (१६२२) “कायाकल्प! 
(१६२४) 'रंगभूमि! (१६२८) ग़त्रन! (१६३१) 'कमभूमि! (१६३२) 
ओर गोदान” (१६३६) में प्रकाशित हुए । 

कला की दृष्टि से 'सेवासदन' ही प्रेमचन्द का पहला प्रीढ़ उपन्यास 
है | इसमें मध्यवर्गीय जीवन की विडम्बना का एक मार्मिक और यथार्थ 
चित्र है | एक स्कूल-मास्टर अपनी नियत और थोड़ी आमदनी से 
जीवन-निर्वाह करने में असमर्थ है, पर समाज में अपनी सफेंदपोशी 
रखने के लिए बाध्य है । उस पर योवन की उमंगें और विलात की 
लालसा भी तीज है| यह समस्या एक जजंर पतित समाज में उसे और 
उसके परिवार को कितने भीषण आत्मदाह में जलाती है, किन-किन 
पतित मार्गों पर भय्काती है--नागरिक जीवन ओर संस्कृति के इस 
सतोखलेपन का विशद्‌ चित्रण इस उपन्यास में हुआ है। 'प्रेमाअ्रम” इस 
के विपरीत, आम-जीवन की समस्याओं आ्रोर संघष्रों का विशाल चित्र है । 
ग्राम-जीवन में अपनी सामाजिक उपयोगिता खोकर जमींदार या सामन्त- 
वग किस श्रकार कुलीनता की लाज का रक्षक ओर शोषण, स्वार्थ और 
विलास का केन्द्र बन गंया है तथा किसान शोषण की चक्की भें पिसकर 
दरिद्र, निरीह और निर्जीव होकर मी अपनी संगठित शक्ति के बल पर 
इस विषम व्यवस्था को चुनौती देने के लिए तत्पर होता जा रहा है, इस 
उपन्यास की मूल कथा-वस्तु इस केन्द्रीय विचार पर आधारित है। 
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“रंगभूमि प्रेमचन्द का सब से बंड़ा उपन्यास है, किन्तु सर्वश्रेष्ठ नहीं | तो 
भी यह उनके प्रमुख उपन्यासों में से है । इसका घटनास्थल काशी और 
उसके पास का गाँव पाण्डेपुर है, स्वयं प्रेमचन्द जहाँ के निंवासी थे। 
इसका प्रधान पात्र एक अन्धा, सूरदास, है | 
पूंजीवाद का संक्रमण ग्रामों में किस प्रकार होता है, और वहाँ पर 
पूं जीवाद के पाँव रखते ही कितने पातक- ओर अनाचर फेलते हैं, अत्या- 
चार बढ़ते है ओर किसानों में किस तरह जागणत्ति के चिह्न प्रकट होते हैं, 
इस उपन्यास की कथावस्तु इतनी ही है। किन्तु इस के माध्यम से 
उन्होंने न केवल पूजीवाद के उत्थान और पतन का चित्र खींचा है 
बल्कि समग्र भारतीय जीवन का विशाल चित्र उपस्थित कर दिया है। 
हर वर्ग और जीवन के हर क्षेत्र के पात्रों का चित्रण इस में हुआ है । 
कायाकल्प! प्रेमचंद का सब से कमजोर उपन्यास है और उनकी अपनी 
परम्परा के विपरीत है, यद्यपि आध्यात्म की ओर मी उनका क्कुकाव था। 
“कायाकल्प! में उन्होंने योगाभ्यास, पुनर्जन्म और कायाकल्प के आधि- 
भौतिक पचड़ों को लेकर एक कहानी गढ़ने की कोशिश की है, किन्तु इस 
में उन्हें सफलता नहीं मिली । “निर्मला” बृद्ध-विवाह के दुष्परिणाम और 
विमाता की मनोवैज्ञानिक समस्याओं का चित्र है। 'प्रतिज्ञा' की समस्या 
विधवा-विवाह से सम्बन्धित है। 'गबनः में प्रेमचन्द ने पुनः निम्न मध्यवर्ग 
की विडम्बनाओं का चित्रण किया--अभूषणों की लालसा, ग्रह-कलह, 
पतन । यह चित्र अपने-आप में सम्पूर्ण है । 'कमंभूमि' साधारण कोटि 
का राजनीतिक उपन्यास है, जिसमें अ्रसहयोग-आगन्‍्दोलन से उमड़ी जनता 
की साम्राज्य-विरोधी भावना और संघर्ष का चित्रण है। परन्तु गोदान” 
प्रेमचन्दर का ही नहीं हिन्दी का स्श्रेष्ठ उपन्यास है | इसमें 
प्रेमचन्दर ने पुनः आम-जीवन की पृष्ठभूमि में जमींदार-किसान- 
समस्या का विशद्‌ चित्रण किया है | किन्तु इस बार किसी आदशंवादी 
समाधान को लेकर उन्होंने जमींदार-किंसान संघर्ष के चित्र पर. अन्त में 
पर्दोपोशी नहीं कि, बल्कि जमींदार के निदंय शोषण और किसान के 
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धरती, जीवन और उसकी मर्यादाओं से चिपटे रहने की अदम्य ज्ञगता का 
पूर्शतः यथार्थ चित्र दिया है, ओर होरी के रूप में भारतीय किसान के 
एक ऐसे प्रतिनिधि चरित्र का निर्माण किया है जो विश्वसाहित्य में भी 
बेजोड़ है। गोदान? सर्वथा एक यथार्थवादी उपन्यास है। 

प्रेमचन्द की उपन्यास-कला ने जब प्रोढ़ता प्राप्त की, वह हमारे 
राष्ट्रीय जागरण के पूर्ण प्रस्फटन का काल था। इसके बाद लगभग 
बीस वर्षों तक पहले महाथुद्ध की समाप्ति से दूसरे महायुद्ध के आरम्भ तक 
साहित्य और कला के क्षेत्र में एक अभूतपूर्व स्वनात्मक क्रियाशीलता 
आर उन्मेष्र का दौर चला, जिसने हमारे गद्य ओर काव्य-साहित्यों के 
धरातल को ही ऊँचा नहीं उठाया, बल्कि सच्चे अथों में एक गौरवपूरं 
राष्ट्रीय काव्य, साहित्य और कला की परम्परा गढ़ी और उसके उदात्त 
'मानववादी प्रतिमान स्थिर किये। विदेशी साम्राज्य की गुलामी से मुक्ति 
पाने के लिए सारी कीम विद्रोह और संघ के पथ पर अग्रसर थी | 
जनता का साम्राज्य-विरोधी आक्रोश श्रक्सर गांधी जी द्वारा निर्दिष्ट 
असहयोग-आगन्दोलन की मयोदाओं का अतिक्रमण कर जाता था। 
साम्राज्यवादी दमन और भेदनीति के अमोघ अस्त्र भी जनता के जोश 
को कुचलने में समर्थ न हो रहे थे। ऐसे अदम्य उत्साह ने वातावरण 
में, स्वाभाविक है कि हमारे देश की विभिन्न भाषाओं के साहित्यों और 
कलाओं के ज्षेत्र में युगावतारी प्रतिभाओं का विकास होता। उनके 
युगान्तरकारी विचारों को प्रतिध्वयनि सहज हीं जन-मानस में होती थी, 
जिससे श्रेष्ठ कला के विकास और पाठकों-द्रष्ठाओ-श्रोताओं तक उनके 
मन्तव्यों ओर नये जीवन-मूल्यों को वस्तु-चित्रों, इतिहास और जीवन की 
भाषा में उपस्थित करने वाली रचनाओं का प्रेषण सहज-सम्भाव्य हो 
गया था। खीन्द्र, शरत्‌ , इकबाल, प्रेमचन्द, निराला, जोश, 
अवनीन्द्रनाथ, नन्दलाल बोस, जेमिनी राय, उदयशंकर, प्रसाद, पन्त, 
उस्ताद फेयाज खाँ आदि ऐसी ही प्रतिमाएँ उभरी, जिन्होंने अपनी- 
अपनी कलाओं के माध्यम से न केवल समग्र जीवन को प्रतिबिम्बित 
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करने की कोशिश की, बल्कि नये जीवन-मूल्यों की सृष्टि करके मनुष्य के: , 
खरिडत व्यक्तित्व को सम्पूण और उसके आध्यात्मिक जीवन को समृद्ध 
बनाने की भी कोशिश की | इस काल के मनुष्य की समग्र बेदना, पीड़ा 
आशा-निराशा, हष, उल्लास, कमजोरी, शहजोरी, इच्छा, आकांत्षा, 
स्वप्न और संकल्प उनकी ऋृतियों की मूत्त॑-भाषा में गुथे हुए हैं। इसलिए, 
आधुनिक साहित्य और कला के इतिहास में इस उत्थान का आत्यन्तिक: 
महत्त्व है। राष्ट्रीय-जीवन को पूण स्वतन्त्रता का लक्ष्य तो दीखने लगा था, 
और उसकी प्राप्ति के लिए सामान्य चेष्टा भी होने लगी थी, लेकिन अन्दर 
राष्ट्रीय-जीवन में पूरी एकता न थी। विभिन्न वर्ग, जातियाँ और स्वार्थ, 
इतिहास-चक्र को अपने मन-चाहे पथ पर मोड़ने में सचेष्ट थे, जेसे आज 
भी हैं। इस अन्तविरोध के परिणामस्वरूप साहित्य और कला के क्षेत्र 
में भी विभिन्न प्रवृत्तियों का जन्म हो चला था। ग्रसाद-पन्त-निराला का 
'छायावाद! ओर प्रेमचन्द का यथार्थवाद तो थे ही, छायावाद की विकृति- 
मनोवैज्ञानिक-यथातथ्यवाद, व्यक्तिगत कुए्डावाद और प्रतीकवाद के. 
रूप में और यथाथ्थंवाद की विकृृति प्रकृतवाद (7४पाथांआ7) के 
रूप में होनी शुरू हो गई थी। ये प्रद्नत्तियां यत्र-तत्न उभर्कर सामने 
आने लगी थीं | 
प्रेमचन्दकालीन क्रियाशीलता और उत्कर्ष के फलस्वरूप अनेक 
छोटी-बड़ी प्रतिभाएँ सजग होकर हिन्दी के उपन्यास-साहित्य का मण्डार 
भरने लगीं। इनमें जयशंकर असाद ( कंकाल, तितली, इरावती ), 
शिवपूजनसहाय (देहाती दुनिया १६२५), चतुरसेन शास्त्री (हृदय की 
परख १६१८, व्यभिचार, अमर अभिलाषा, आत्मदाह, नीलमती, वेशाली. 
की नगर-वधू आदि), विश्वम्भर शर्मा 'कोशिक' (माँ, मिखार्णी), 
पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र' (दिल्ली का दलाल १६२७, चन्द्र हसीनों 
के खतूत, बुघुआ की बेटी, शराबी, घए्ठा, सरकार ठग्दारी आँखों मे), 
राधिकारमण ग्रसाद सिंह (तरंग १६२१, राम-रहीम, पुरुष और नारी. 
आदि), 3न्दावनलाल वर्मा (गढ़ कुण्डार, विराटा, की पद्मिनी, कुण्डली. 
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चक्र, महारानी लक्ष्मीबाई, मगनयनी आदि ), भगवतीग्रसाद वाजपेयी 
(मीठी चुटकी १६२७, अनाथ पत्नी, त्यागमयी, प्रेम-विवाह, पतिता की 
साधना, दो बहनें, निमन्त्रण, चलते-चलते, आदि), ऋषभचरण जन 
(वेश्या-पुत्र, गदर, अपराधी, मास्टर साहब आदि), जनेन्‍्द्रकुमार (परख 
१६३०, सुनीता, त्याग-पत्र, कल्याणी, सुखदा, विवर्त), इल्लाचन्द्र जोशी 
(घुणामयी, पर्दे की रानी, प्रेत और छाया, संन्‍्यासी, निर्वांसित और 
मुक्ति-पथ), गोविन्दवल्लभ पंत (प्रतिमा, मदारी, प्रगति की राह आदि), 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला! (अप्सरा १६३१, अलका, लिली 
निरूपमा, प्रभावती, बिल्लेसुर बकरिहा, कुल्ली माठट, चोंटी की पकड़) 
आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

प्रेमचन्द के अन्तिम दिनों या बाद के अनेक उपन्यासकारों में प्रमुख 
नाम ये हैं : भगवतीचरणा वर्मा (तीन वर्ष, चित्रलेखा, टेढ़े-मेढ़े रास्ते, 
आखिरी दाँव), सियारामशरण गुप्त ( नारी श्६३८, गोद ) 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्यायन “अज्ञलेयः ( शेखर : एक जीवनी, 
नदी के द्वीप ), यशपाल ( दादा कामरेड, देश-द्रोही, दिव्या, पार्टी 
कॉमरेड, मनुष्य के रूप ), राहुल सांक़ृत्यायन ( जय यौधेय, सिंह 
सेनापति, मधुर स्वप्न ), उपेन्द्रनाथ अश्कः ( सितारों के खेल, 
गिरती दीवारें, गरम राख), पहाड़ी ( सराय, चलचित्र ), हज़ारीग्रसाद 
“द्विवेदी! (बाणभट्ट की आत्म-कथा), अंचल (चढ़ती धूप, मरु-प्रदीप), 
अनूपलाल मंडल् (निर्वासित, समाज की वेदी पर, गरीबी के दिन, 
अभिशाप आदि), उदयशंकर भट्ट (वह जो मैंने देखा, नये मोड़), 
रामचन्द्र तिवारी (सागर, सरिता, अकाल, सोना और नस), रांगेय 
शाघव (परोदे, मुर्दों का गीला, सीधे-सादे रास्ते, चीवर आदि) । 

इनमें से प्रसाद! और 'कौशिक' को छोड़कर और सभी लेखक 
जीवित हैं, ओर उनका रचना-क्रम जारी है। यह सूची केवल महत्वपूर्ण 
उपन्यासकारों और उपन्यासों की है। प्रेमचन्दकालीन तथा बाद के 
उपन्यासों का धरातल प्रेमचन्द से पू्े. के उपन्यासों की तुलना में 
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सामान्यतः ऊँचा रहा है। विषय-वस्तु, स्वना-तन्त्र, शैली और भाषा, 
सभी दृष्टियों से ये उपन्यास प्रथम महायुंद्ध से पहले के उपन्यासों से 
श्रेष्ठ हैं । 

जयशंकर प्रसाद का “कंकाल” एक महत्त्वपूर्ण कृति है। उसमें 
उन्होंने निर्मीकता से स्त्री-पुरुष के प्रेम की एक मौलिक समस्या का 
मांमिक उद्घाटन किया है विवाह की पवित्रता उसकी भावना में है, 
केवल सामाजिक बंधन में नहीं, अतः उसका आधार भावना ही हो। 
इस प्रकार 'कंकाल' भारतीय नारी-जीवन की दुर्दशा और कुण्ठा पर 
गहरा विद्र,प है | तारा दलित नारी-जाति के विद्रोह की प्रतीक है। 
'तारा के शब्दों में, “मैंने केवल एक अपराध किया है--वह यही कि 
प्रेम करते समय साक्ी इकट्ठा न किया. . ... .पर किया प्रेम ही |” यह 
एक सोद्देश्य उपन्यास है, पर साथ ही कलात्मक भी। इसकी शैली 
प्रसाद के नाटकों की शेली से भिन्न, यथार्थ चित्रण के अधिक निकट 
है, यद्यपि भाषा अलंकृत अवश्य है। प्रसाद के अत््य उपन्यास 'तितली” 
ओर 'इरावती'” इतने महत्त्वपूर्ण नहीं हैं । 

विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक” उपन्यास-लेखन में प्रेमचन्द के 
अनुयायी थे। परन्तु न उपन्यासकार की हैसियत से और न कहानी- 
लेखक की हेसियत से ही वह प्रेमचन्द की ऊँचाई तक पहुँच सके | 
उनके उपन्यास 'माँ? और “मिखारिणी' में प्रेम, त्याग और मातृत्व की 
भावना का चित्रण हुआ है। उनके संवाद स्वाभाविक तथा देनिक 
बोलचाल की भाषा से लिये गए हैं। फिर भी कुल मिलाकर उपन्यास 
साधारण हैं । 

जीवित लेखकों में प्रेमचन्द के समय से लिखते आने वाले चतुरसेन 
शास्त्री, पाण्डेय बेचन शर्मा 'उम्र', बृन्दावनलाल वर्मा, जेनेन्द्रकुमार, 
इलाचन्द्र जेशी और भगवतीचरण वर्मा तथा प्रेमचन्द्र के बाद के 
_ अज्ञेय', यशपाल, उपेन्द्रनाथ अश्क' ही वर्तेमान हिन्दी उपन्यासकांरों 
'की प्रथम पंक्ति में गिने जाते हैं, यद्यपि भगवती प्रसाद वाजपेयी, 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला', राहुल सांकृत्यायन, हजारीग्रसाद द्विवेदी 
आर रांगेय राघव के नाम भी इस सम्बन्ध में उतने ही उल्लेखनीय हैं । 
इन रचनाकारों में उपन्यास-लेखन की कोई एक.ही परिपाटी नहीं 
मिलती, और न प्रवृत्ति ही | साथ ही, इनमें से हरेक ने जीवन के 
भिन्न-भिन्न पहलुओं का आकलन करने के लिए न्यूनाधिक मात्रा में 
उपन्यास-कला को विकसित या विक्ृत भी किया है और - उसे नई-नई 
दिशाओं में मोड़ा है और अपने प्रयोगों द्वारा नये-नये ओपन्यासिक 
क्षेत्रों का परिशोषण किया है ओर कर रहे हैं| अतः उनकी इतियों का 
साधारण प्रद्ृत्यात्मक परिचय ही दिया जा सकता है, पूरा मूल्यांकन 
क्रमी सम्भव नहीं, यद्यपि इतना निर्विवाद है कि इनमें से किसी की 
प्रतिभा प्र मचन्द को नहीं छू पाई, और न किसी ने गोदान? के पैमाने 
पर समग्र भारतीय जीवन का विशाल चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न 
ही किया | 

पाण्डेय बेचन शर्मा डग्मः वास्तव में उम्र प्रतिभा लेकर साहित्य में 
आये। आपने फ्रान्सीसी उपन्यासकार ज्ोला की तरह समाज के कुत्सित 
अंगों ओर वर्जित पहलुओं का निर्भमीक होकर चित्रण किया। वेश्यावृत्ति 
तथा सभ्य समाज के बाह्यावरण के नीचे छिपी अन्य घरणित तथा घातक 
कुरीतियों को आपने अपनी आवेगपुण, धड़ल्लेदार शेली में उघाड़कर 
सामने रख दिया | आलोचकों ओर सम्पादकों ने आप पर “घासलेटगी 
(अथात्‌ अश्लील) साहित्य की रचना करने का आरोप लगाया । वास्तव 
में यह अश्लीलता तो तथाकथित थी | परूतु आपके व्यंग्यों की चोद 
सोद श्य थी इसलिए आपकी र्वनाएँ जनता में हा्थोह्याथ बिकीं । आपके 
उपन्यासों में बुथुआ की बेटी', जिसमें एक अछूत बालिका के जीवन 
का करुण चित्रण है, सम्भवतः आपकी सबसे अच्छी कृति है । 

चतुरसेन शास्त्री ने भी पाण्डेय बेचन शर्मा “उग्र' की तरह समाज 
की कुत्सित प्रवृत्तियों ओर परोक्ष में चलने वाले भ्रष्टाचारों के बीमत्स 
चित्र दिये है । उदाहरण के लिए “हृदय की प्यास” में आपने विधवा- 
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रामप्रसाद निरंजनी और दौलतराम के बाद उन्नीसवीं शताब्दी के 
आरंभ में हिन्दी-गद्य के प्रारंभिक उन्नायकों में मथुरानाथ शुक्ल, 
सदासुखलाल, इंशा, लल्लूलाल और सदल मिश्र के नाम गिनाये जाते 
हैं | इनमें से सैयद इंशा अल्ला खां को हम हिन्दी-गद्य परम्परा के विकास 
में सम्मिल्नित करना उचित नहीं समझते । उदू-गद्य की विकास-परम्परा 
में ही वस्तुतः उनका स्थान है। इंशा उदू के प्रसिद्ध शायर थे. और 
शाहजहानाबाद (दिल्ली) की उदू को ही भाषा का प्रमाण मानते थे, और 
यद्यपि अपनी “रानी केतकी की कहानी? (स्वना-काल १७६८ से १८०३ 
३० के बीच) में उन्होंने मौज में आकर भाषा-संबंधी एक नया प्रयोग 
करना चाहा, अर्थात्‌ अरबी-फ़ारसी, संस्कृत, ब्रज, अवधी आदि सब 
भाषाओं के शब्दों से दामन बचा कर ठेठ खड़ीं-बोली में अपनी कहानी 
कहने का बीड़ा उठाया, लेकिन फिर भी उनकी भाषा .पर फ़ारसी ढंग के 
उदू वाक्य-विन्यास का काफ़ी प्रभाव है, जिसमें हिन्दी के कत्तो-कर्म-क्रिया 
के क्रम में उलग-फेर हो जाता है। रानी केतकी की कहानी की भाषा 
अपनी प्रवृत्ति से सरल हिन्दी की अपेक्षा सरल उद्‌ के अधिक निकट है ॥ 
बाकी लेखकों में से मथुरानाथ शुक्ल और सदासुखलाल ने स्वान्तः 
सुखाय लिखा, किसी के आदेश पर नहों, लेकिन लल्लूलाल और सदल 
मिश्र ने फोर्ट विलियम कालेज के अध्यक्ष जॉन गिलक्राइस्ट के आदेश 
पर हिन्दी में अनुवाद प्रस्तुत किये। इन चारों का स्वना-काल लगभग 
एक ही है, इस बात ने भी हमारे संग्रहवादी इतिहासकारों को बड़ी हृद 
तक व्यर्थ की ऊहापोह में आज भी फंसा रखा है। आधुनिक हिन्दी-गद्य 
का जन्म अंग्रेजों के आदेश पर और उनके तत्वावधान में हुआ- या 
स्वतंत्र रूप से, इस प्रश्न की खोजबीन करने और सर जाज ग्रियरसन के 
इस दावे का खंडन करने के लिए कि “इस प्रकार की भाषा भारतवर्ष 
में पहले कहीं नहीं थी | इसलिए जब लल्लूलाल ने प्रेमसागर लिख उस 
समय उन्होंने एक बिल्कुल नई भाषा ही गढ़ी,” उन्होंने व्यर्थ ही सैकड़ों 
पन्‍ने काले किये हैं| गत शताब्दी में जब सर सैयद अहमद खाँ ने हिन्दी 
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का विरोध किया था ओर अंग्रेजी सरकार की दुर्नाति के विरुद्ध देश-भर 
में हिन्दी आन्दोलन चल पड़ा था, उस समय इस बहस का कोई मूल्य 
हो सकता था, लेकिन आज इसका विशेष मूल्य नहीं रहा । हिन्दी-अन्दो- 
लन और हिन्दी-साहित्य का विकास दो भिन्न चीज्ें हैं। इतिहास में 
हिन्दी-आन्दोलन का उल्लेखमात्र पर्याप्त होना चाहिए । स्मरण रहे कि 
कोई एक व्यक्ति किसी भाषा के गद्य का जनक नहीं होता, और न किसी 
के आदेश पर कोई व्यक्ति या व्यक्तियों का समूह एक बिल्कुल नई भाषा 
ही गढ़ सकता है| इसलिए इस प्रसंग में केवल इतना जानना ही पर्याप्त 
है कि एक ओर म॒शी सदासुखलाल “नियाज्ञ! (सन्‌ १७४६-श्८ूर४ . 
३०) ने, जो उदू और फ़ारसी के भी लेखक और शायर थे, उन्नीसवीं 
शताब्दी के आरंभ में, 'सुख सागर! के नाम से श्रीमद्भागवत का हिन्दी 
में अनुवाद किया, और लगभग इसी समय मथुरादास ने “पंचांग दर्शन 
'लिखा। इन दोनों लेखकों की हिन्दी रामदास निरंजनी के “योगवासिष्ठ! 
जैसी ही थी, परिमाजिंत ओर व्यवस्थित, यद्यपि उसमें यत्र-तत्र पंडिताऊ 
प्रयोग भी मिलते हैं| दूसरी ओर लगभग इसी समय (सन्‌ श्टू०० ई०) 
कलकत्ते में अंग्रेजों ने फोट विलियम कालेज की स्थापना की | अपनी 
राजकीय आवश्यकताओं के कारण उन्हें यहाँ की भाषाएं सीखने-सिंखाने 
की ज़रूरत हुई | मुसलमानी दर्बारों के प्रभाव से उस समय खड़ी बोली 
का उदू -रूप ही प्रधानतः अन्तप्रोन्तीय व्यवहार और उत्तर-भारत के शिष्ट- 
जनों की भाषा बना हुआ था। हिन्दी का व्यवहार बहुत सीमित था, 
यद्यपि उसकी सम्भावनाएं अपरिसीमित थीं, क्योंकि उद्‌ की अपेक्षा हिन्दी 

अन्य प्रादेशिक भाषाओं के अधिक निकट थी। अंग्रेजों ने इस संभावना 
को देखां ओर अपने शासन की सुविधाओं का विचार करके उन्होंने एक 
आर उदू क़ो संरक्षण-पोत्साहन दिया तो दूसरी ओर हिन्दी को भी थोड़ा- 
थोड़ा आगे बढ़ाया | इससे उनकी दुरंगी नीति द्वारा शासन करने क 
पद्धति को भी भाषा के प्रश्न पर हिन्दू-मसुसलमान का साम्प्रदायिक द्वेष 
फैलाने का पूरा अवसर मिल गया। अंग्रेजी राज्य की स्थापना से पश्चिम 
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की आधुनिक ओद्योगिक संस्कृति के सम्पक में आने के कारण उस ऐति- 
हासिक प्रक्रिया का सूत्रपात होना अनिवाय हो गया था, जिसकी परिणति 
राष्ट्रीय जागरण और विभिन्न भाषाओं के आधुनिक गद्य-पद्म-साहित्यों के 
विकास में हुई | फोट विलियम कालेज के श्रध्यक्ष डा० जॉन गिलक्राइस्ट 
की देखरेख मे ओर उनके आदेश पर लल्लूलाल (सन्‌ १७६३-१८२५७ 
६०) ने यदि भागवत के दशम स्कनन्‍्ब की कथा को लेकर ब्र॒ज-मिश्रित, 
कथावाचक्कों जैसी अनियन्त्रित, अव्यवस्थित ओर उखड़ी-पुखड़ी भाषा में 
'प्रेम साय? की रंचना न की होती, या 'बेताल पचीसी”, “सिंहासन 
बत्तीसी', 'शकुन्तला माठक! और “माधोनल' आदि के सरल हिन्दी में 
अनुवाद न किये होते ओर पंडित सदल मिश्र ने “चन्द्रावतीः और 
“'नासिकेतोपाख्यान! हिन्दी में न लिखे होते, तो भी देश में ऐसी परि- 
स्थितियों ओर शकियों का जन्म हो रहा था, जो शिक्षित और ग्रबुद्ध वर्ग 
के एक भाग को हिन्दी की ओर अनिवायतः मोड़तीं ही | इसलिए हिन्दी- 
गद्य के जनक की योह के लिए सदासुखलाल, इंशा, लल्लूलाल या सदल 
मिश्र के जीवन-वुत्तों की खोज-बीन में हमारे इतिहासकारों को व्यर्थ समय 
नहीं गंवाना चाहिए । रामप्रसाद निरंजनी, सदासुखलाल, इंशा, 
मथुरादास के हिन्दी अनुवादों ने या फोय विलियम कालेज ने हिन्दी गद्म 
आर साहित्य के विकास में जो योग और प्रोत्साहन दिया, वह उन सामा- 
जिक-राजनीतिक परिस्थितियों को तुलना भें नगर्य है, जिनकी आव- 
श्यकताओं से राष्ट्रीय जागरण की लहर फैली ओर उन देशव्यापी सुधार- 
आनन्‍्दोलनों का जन्म हुआ जिन्होंने राष्ट्रीय मावना से प्रेरित होकर देश 
की राजनीतिक एकतां की नींव दृढ़ करने के लिये उदू' के साथ-साथ, और 
अधिकंतर उसकी अपेक्षा में, हिन्दी को ही प्रचार ओर साहित्य-रचना का 
माध्यम चुना । 
हिन्दी-प्रचार में जिन लोगों ने योग दिया उनमें ईसाई-धर्मोपदेशकों 
का नाम सबसे पहले उल्लेखनीय है | ईसाई पादरी डा० विलियंम केरे 
सम्‌ १७६३ में हिन्दुस्तान आये और उन्होंने मालाबार में एक गिरजाघर 
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की स्थापना करके गांवों में इंसाई-घर्म के उपदेश देना आरम्भ किया । 
ईस्ट इश्डिया कम्पनी ने जब इस काय में बाधा डाली तो उन्होंने अपने 
साथियों के सहित बंगाल के सिरामपुर में आकर इसाई मिशन की 
म्थापना की | इस स्थान से उन्होंने भारत की २७ भाषाओं में इंजील 
का अनुवाद कराके प्रकाशित किया | हिन्दी में स्वयं विलियम केरे ने 
मु शी सदासुखलाल की परिमाजित, संस्कृत-निष्ठ शैली में इंजील का अनु- 
बाद किया, जो सन्‌ १८१६ में प्रकाशित हुआ | इसके बाद ईसाई मिशन 
देश के अन्य स्थानों में भी खुले, ओर उनकी ओर से इसाई-घर्म और 
शिक्षा-सम्बन्धी पुस्तकों का, देश की अन्य भाषाओं की तरह, हिन्दी में 
प्रकाशन होना शुरू होगया | अनेक स्थानों पर अंग्रेज़ी शिक्षा के लिए 
स्कूल खुल गये थे और पाज्य-पुस्तकों की मांग बढ़ गई थी । इंसाइयों ने 
आगरे में सन्‌ श्३३ के लगमग 'स्कूल बुक सोसाइटी” क्वरायम की और 
पं> रतनलाल, ऑंकार भट्ट, प्रियानाथ, बद्रीलाल शर्मा आ्रादि हिन्दी के 
जानकार लोगों से विविध विषयों पर शिक्षा-संबंधी पुस्तकें ओर संग्रह 
तैयार करवाये | 

अंग्रेज़ी राज्य के प्रारंभ में कबहरी की भाषा फ़ारसी ही रही, लेकिन 
शिष्ट-वर्ग में फ़ारसी का व्यापक प्रचलन होने पर मी सर्वसाधारण इस 
भाषा से अपरिचित थे। शासन की सुविधाओं को ध्यान में रखकर 
कम्पनी-सरकार ने जुलाई सन्‌ १८३६ में एक ऐक्ट द्वारा फ़ारसी को हटा 
कर प्रान्तीय भाषाओं को कचहरी को भाषा का स्थान दे दिया। बंगाल 
में बंगाली की तरह युक्त प्रान्त में फ़ारसी ओर नागरी लिपि में हिन्दी 
बोली ही प्रथमतः कचहरी की भाषा बनायी गयी | लेकिन कम्पनी इस 
नीति पर अधिक दिनों तक दृढ़ न रह सकी और एक वर्ष बाद ही ( सन्‌ 
१८२७ ई० ) उत्तरी-भारत के सब दफ्तरों की भाषा उदू कर दी गई। 
संयुक्त-प्रान्त और उत्तर-भारत में उदू के प्रति अंग्रेज़ों का ग्रह पक्तपात 
भारत छोड़ने के समय तक ( सन्‌ १६४७ ई० ) लगातार बना रहा, 
यत्रपि सर सेयद अहमद खां के हिन्दी-विरोध की प्रतिक्रिया के रूप में 
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उत्पन्न हिन्दी-आन्दोलन की व्यापकता से डर कर अंग्रेज़ सरकार ने सन्‌ 
श्यपर ई० में बिहार और मगध-प्रदेश में उर्द! को हटाकर हिन्दी को 
कचहरी की भाषा मान लिया था और सन्‌ १६०१ में संयुक्त-प्रान्त के 
अदालती अहलकारों के लिए भी नागरी-लिपि का जानना अनिवार्य कर 
दिया था | लेकिन यह बहुत मामूली रियायत थी, क्योंकि व्यवहास्तः 
कचहरी की भाषा अन्त तक उद्‌ ही बनी रही । 

अंग्रेज़ों ने अपनी नीति से भाषा के क्षेत्र में भी हिंन्दू-मुसलमान का 
प्रश्न उठा दिया था | इसलिए जब सन्‌ १८५५७ में शिक्षा का स्थायी 
प्रबन्ध होने लगा उस समय उद्‌ ओर हिन्दी के पक्ष में अलग-अलग 
आन्दोलन उठ खड़े हुए | यह आन्दोलन तब से किसी न किसी रूप में 
अंग्रेजों से स्वतन्त्रता मिलने तक चलते रहे हैं ओर अब भी कमी-कभी 
उभर पड़ते हैं | इन आन्दोलनों ने हिन्दू और मुसलमानों के बीच जितनी 
कठुता और वेमनस्य की भावना पैदा की उतनी और किसी आन्दोलन ने 
नहीं की। वास्तव में यह हमारे सांस्कृतिक और राष्ट्रीय इतिहास का कल्लंक- 
पू् और दुखदायी प्रसंग है। राष्ट्रीय चेतना उस समय तक इतनी 
व्यापक नहीं हुई थी कि वह इन आन्दोलनों को अपनी-अपनी भाषाओं 
के माध्यम से केवल रचनात्मक कार्य में लगे रहने ती प्रेरणा देती और : 
संकीर्ण साम्प्रदायिक पथ पर भग्क जाने से रोकती | हम पहले कह चुके 
हैं कि भाषा का कोई धर्म नहीं होता, लेकिन ये आन्दोलन इस ग़लत 
आधार को लेकर ही पनपे ओर उनकी काली छाया अभी तक विद्वानों 
आर इतिहासकारों के हृदय से मिट नहों पायी है | जो भी हो हम हिन्दी- 
आन्दोलन के रचनात्मक कार्य तक ही अपने को सीमित रखेंगे। 

काशी के राजा शिवप्रसाद “सितारेहिन्द'! ( सन्‌ श्यरग६-१८६७ 
६० ) और आगरे के राजा लक्ष्मएसिंह (सन्‌ श्य२६-१८६६ ६० ) 
ने हिन्दी का पत्त ग्रहण किया | राजा शिवप्रसाद की साज्षी के .अनुसार 
उद्‌" ही उस समय के शिष्ट समुदाय की भाषा थी, ओर कचहरी की भाषा 
होने के कारण वे चाहते थे कि हिन्दू भी इसे सीख कर बड़े बड़े ओहदे 
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प्राप्त करे | इसलिए उनका विरोध उद्‌ भाषा से नहीं था, प्रत्युत संस्कृत 
के विद्वान्‌ होते हुए भी उन्होंने अपनी पुस्तकों में अधिकतर फ़ारसी-बहुल 
भाषा का ही प्रयोग किया है | उनका विरोध केवल फ़ारसी-लिपिं से 
था। वे चाहते थे कि फ़ारसी-लिपि के साथ-साथ शिक्षालयों में नागरी 
लिपि का भी समान व्यवहार हो | सर सैयद अहमद खाँ और उनके साथी 
नागरी लिपि और हिन्दी भाषा के कट्टर विरोधी थे ओर हिन्दी को 
गंवारू भाषा कह कर पुकारते थे। लेकिन राजा शिवप्रसाद के प्रयरत्नों 
से कम्पनी-सरकार को स्कूलों में हिन्दी की शिक्षा को स्थान देना पड़ा। 
उन्होंने पंडित बंशीधर, श्रीलाल और बद्रीलाल आदि से हिन्दी में अनेक 
पाव्य-पुस्तके लिखवबाई और स्वयं भी लगभग २२ पुस्तकें लिखों, निनका 
साहित्यिक मूल्य साधारण है। “राजा भोज का सपना? और 'मानवधर्म 
सार! को छोड़कर अधिकांश पुस्तकों की भाषा उद्‌ है, केवल यत्र-तत्र 
संस्कृत के कुछ शब्दों की पुट मर है। राजा साहब ने युक्त-प्रान्तः के 
शिज्ञा-विभाग में इन्सपेक्टर-पद पर नियुक्त होने से लगभग दस वर्ष पूर्व 
सन्‌ १८४६ ६० में काशी से बनारस अख़बार” निकाला था, जिंसकी 
भाषा भी वस्तुतः उद्‌ ही थी।* 


राजा लक्ष्मण प्रसाद सिंह राजा शिवप्रसाद सिंह की उदू-परस्ती के 
विरोधी थे। वे हिन्दी भाषा में फ़ारसी-अरबी के प्रचलित शब्दों तक का 
प्रयोग अनुचित समझते थे। सब से पहले उन्होंने ही यह आवाज़ उठाई. 
कि हिन्दी और उदू दो प्रथक्‌प्रथक्‌ भाषाएँ हैं और किसी भी कृत्रिम 
ढंग से उन्हें एक बनाने की चेश असफल रहेंगी। स्वयं उन्होंने “योग- 





4. यह पत्र हिन्दी का तीसरा पत्र.था। सबसे पहला पत्र 'डदरड:सातेणड! 
३० मई सन्त्‌ १८२६ को कल्तकत्ते. से निकला था, जिसके सम्पादक और 
संचाल्नक कानपुर के युगलकिशोर, शुक्ल थे | सन्‌ १८२३४ में दूसरा पत्र 
राजा राममोहन राय का “बंगदूत? निकला जो अंग्रेज़ी, बंगला, हिन्दी, 
फ़ारसी चार भाषाओं में एक साथ छुपता था:। 
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वाशिष! और '्रेमसागर' की भाषा को अपने लिए प्रमाण माना | फ़ारसी 
के प्रभाव से हिन्दी को मुक्त करने के लिए उन्होंने सन्‌ १८६२ में 
आगरे से “प्रजा हितेषी! नाम का पत्र निकाला। हिन्दी के लिए 
आन्दोलन करने के अतिरिक्त उन्होंने हिन्दी साहित्य को यद्यपि कोई 
मौलिक कृति नहीं दी, लेकिन सन्‌ १८६३ में कालिदास के अभिज्ञान- 
शाकुन्तल”, सन्‌ श्८७८ में 'रघुबंश, और सन्‌ १८्यर-४ में "मेघदूत”' 
का अनुवाद करके एक प्रकार से बहुत कुछ दिया। विशेषकर 'शकुन्तला 
नायक! ने आगे चलकर भारतेन्दु और समकालीन लेखकों को हिन्दी में 
मौलिक साहित्य के सुजन की प्रेरणा दी। भाषा-प्रयोग' कहीं-कहीं बेढंगें 
और पुराने अवश्य हैं। लेकिन उन्होंने ही हिन्दी-गद्य को पहली बार पुष्ट 
ओर व्यवस्थित साहित्यिक रूप दिया । 

इन दोनों राजाओं के उद्योग से हिन्दी का कार्य जिस प्रकार संयुक्त- 
प्रान्त (अब उत्तर-प्रदेश) में चलने लगा, उसी तरह पंजाब में हिन्दी के 
लिए, उनके समकालीन बाबू नवीनचन्द्र राय और श्रद्धाराम फुल्लौरी ने 
डटकर आन्दोलन किया। नवीनचन्द्र राय ने ब्रह्मससमाज के उदार 
सिद्धान्तों का प्रचार करने के लिए समय-समय पर हिन्दी में कई पत्रिकाएँ 
निकालीं और अनेक पाउ्य-पुस्तके भी लिखीं। पंडित श्रद्धाराम फुल्लौरी 
अपने समय के प्रसिद्ध कथावाचक और वक्ता थे और आगय॑-समाज के 
विरोध में सनातन-धर्म के समर्थक थे। वह पंजाबी और उद्‌ू में भी. 
लिखते थे, लेकिन अपनी मुख्य पुस्तक उन्होंने हिन्दी में ही लिखीं'। 
उनकी सिद्धान्त-पुस्तक सत्यामृत प्रवाह” में धर्म-सम्बन्धी विषयों में भी 
उनकी स्वतन्त्र विचारणा के दशशन होते हैं। उन्होंने सन्‌ श््य७६, ३० में: 
भाग्यवती! नाम का एक सामाजिक, उपन्यास भी लिखा, जो उन दिनों 
काफ़ी प्रशंसित हुआ । ह 

रचनात्मक-त्षेत्र में इस व्यापक हिन्दी-आन्दोलन की देन उन्नींसवीं 
शताब्दी के सातवें दशक तक अधिकतर हिन्दी-गद्य-लेखन का एक 
निश्चित ढर्र बनाने और हिन्दी में विद्यार्थियों के लिए पाव्य-पुस्तके और 
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संग्रह तैयार करने और हिन्दी-चेतना फेलाने तक ही सीमित रही | उन्होंने 
उन्नीसवों शताब्दी के भारतीय जन-मानस को नये विचारों ओर भावनाओं 
से उदबुद्ध करके राष्ट्रीय जागृति नहीं फेलायी। यह काय हमारे राष्ट्रीय 
जागरण के अग्रदूत * ्ः 
सरस्वती के नेतृत्व में क्रमशः चलने वाले जिल्ञाशा्मलगशकीर आय- 
समाज” जेसे सुधार-आन्दोलनों ने किया। इंसाइयोँ के धम-प्रचार और 
अ्ंग्रेज्ञी-शिक्षा के द्वारा पाश्चात्य सभ्यता और औद्योगिक संस्कृति के 
सम्पक में आने से भारतीय समाज की कुरीतियों, देश की पराधीनता और 
अंग्रेज़ी राज्य के आर्थिक शोषण के प्रति मध्यवर्ग के पढ़े-लिखे लोगों का 
सजग हो जाना स्वाभाविक ही था | राजा राममोहन राय युग की चुनौती 
सुनकर उपनिषद ओर वेदान्त का ब्रह्म-तत्व लेकर उठ खड़े हुए । उन्होंने 
सती-प्रथा, मूर्ति-पूजा, तीथोट्न, जाति-पांति, छुआ-छूत को अलग करके 
शुद्ध ब्ह्मोपासना के प्रचार के लिए “क्ञ-समाज” की स्थापना की और 
सन्‌ १८१६ में वेदान्त-सूत्रों का स्वतन्त्र भाष्य करके हिन्दी में छुपाया। 
बंगाल में इस आन्दोलन का पुराण-पन्थी लोगों ने घोर विरोध भी 
किया, लेकिन कवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के पितामह राजा द्वारिकानाथ ठाकुर . 
आदि की सहायता से वे सारे देश में प्रगतिशील चेतना फेलाने में समर्थ 
हुए । राजा राममोहन राय की दृष्टि उस युग के सभी सुधारवादियों से 
अधिक व्यापक, उदार और आधुनिक थी। पाश्वात्य सम्यता और 
इंसाई-धर्म के प्रति उनका अन्ध-विरोध न था। वे भारतीयता की रक्षा 
करते हुए समन्वयवादी थे, ओर पाश्चात्कसंस्कृति और जीवन-प्रणाली के 
प्रगतिशील तत्वों का अपनी संस्कृति में समाहार कर लेने के पक्तपाती थे | 
उनमें एक साम्प्रदायिक पुनरुत्थानवाद्ी की संकीणंता और दुरुग्रह न 
था। वे केवल नव-जीवन के अमिलाषी थे, ओर एक युग-दृष्ठा की तरह 
इतिहास की गति-दिशा को पहचानते थे। इसीलिए उन्होंने विचार-जगत्‌ 
में जो क्रान्ति की, उसमें अनेक नवोदित प्रतिभाओं को अपने हृदय का 
उदात्त सन्देश मिला | लेकिन स्वामी दयानन्द सरस्वती ( सन्‌ श्८२४- 
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१८६४ ६०) की दृष्टि इतनी व्यापक, उदार और उदात्त न थी। उनके 
आन्दोलन में खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति अधिक थी, ओर दूसरे धर्मों 
ओर सम्प्रदायों के प्रति घोर अश्रद्धा और विद्रप का भाव था | आय- 
समाज के हिन्दू-पुनरुत्थानवादी दृष्टिकोण के कारण पंजाब और पश्चिमी 
संयुक्त-प्रान्त में हिन्दी-आनन्‍न्दोलन को बल तो अवश्य मिला, लेकिन 
साम्प्रदायिक कठुता और संकीणुंता को भी कम प्रोत्साहन नहीं मिला | 

संक्षेप में हिन्दी-गद्य और पद्च-साहित्य की यह पूब-पीठिका है। सन्‌ 
श्ट४७ के राजद्रोह में मारतीय जनता स्वाधीनता-संग्राम को प्रथम 
दीक्षा ले चुकी थी । नये विचार ओर नयी भावनाएँ फेल रही थीं। देश 
की अनेक भाषाओं में, विशेषकर बंगला, तमिल और मराठी में नयी 
बलशाली प्रतिभाओं ने प्रस्फुटित होकर अपने-अपने साहित्यों का नव- 
संस्कार शुरू कर दिया था। उनके स्वे साहित्य में युग-जीवन की व्यापक 
समस्याओं का कलात्मक चित्रण मिलता है | उनकी एकताबोधिनी दृष्टि 
उदात्त और सर्वजनीन थी। जहाँ उन्होंने हिन्दूसमाज की जजर अवस्था 
पर ज्ञोभ प्रकट किया, वहाँ किसी अन्य धरम, भाषा या जाति का साम्प- 
दायिक द्वेष-भावना से तिरस्कार नहीं किया । उदू में ग़ालिब जैसे महा- 
कवि ने काव्य को विचारों की वह महानता, भावों की गहराई ओर सौन्दर्य 
की गरिमा प्रदान करदी थी जो विश्व-साहित्य में अनुपम है, ओर जिस पर 
कोई भी देश या जाति चिस्काल तक गव॑ कर सकती है। हिन्दी में ऐसी 
मौलिक प्रतिमाओं की प्रतीक्षा थी जो साहित्य के विभिन्न रूप-विधानों का 
विकास करके, उनके माध्यम से युग-जीवन की वास्तविकता का कलात्मक 
अंकन करतीं। ऐसे समय में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालइृष्ण मद्द, 
बालमुकुन्द गुप्त, प्रतापनारायण मिश्र, बद्रौनारायण चौधरी 'प्रेमबन”, 
श्रीधर पाठक आदि का हिन्दी के रंगरंच पर उदय हुआ | 

ये नाम हिन्दी-साहित्य के इतिहास में विशेषरूप से आदस्णीय हैं, 
क्योंकि हिन्दी में मौलिक नाव्क, कविता, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, 
आलोचना आदि साहित्य के विविध रूप-विधानों का जन्म और प्रारम्भिक 
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विकास इन महानुभावों के ही कृतित्व का परिणाम है। तभी से हिन्दी- 
साहित्य की अखंड परम्परा शुरू होती है, अर्थात्‌ हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
शुरू होता है। किन्तु फिर भी इस बात को साहस-पूवक कहने की ज़रूरत 
है कि इनमें से कोइ भी असाधारण प्रतिमा का साहित्यकार नहीं था। 
सभी साधारण प्रतिमा के लोग थे, साहित्यकार से अधिक सुधारक-प्रचारक 
और हिन्दी-आन्दोलनकारी थे। भारतेन्दु में ओरों की अपेक्षा संगठन 
करने की क्षमता अधिक थी, जिससे उनके समकालीन उन्हें अपना 
अग्रणी और नेता मानते थे। इन प्रचारकों की दृष्टि सीमित थी और 
अनेक अन्तर्विरेधों से मरी हुईं थी। भारतेन्दु और उनके साथी श्रार्य- 
समाज के पक्षुपाती न थे, लेकिन आय-समाज आंदोलन की संकीणंता 
उनमें भी थी। हमारे इतिहासकार अब तक स्वयं अपने साम्पदायिक 
संस्कारों के कारण भारतेन्दुकालीन लेखकों की इस संकीणता को 
परिस्थिति-जन्य और उचित ठहराकर गौखान्बवित कर आये हैं। 
वे उनकी हिन्दूबादिता को राष्ट्रीयाग का सच्चा रूप सिद्ध करते 
रहे हैं| लेकिन वस्तुतः परिस्थिति यह थी कि भारतेन्दु कालीन लेखकों 
का हिन्दी-प्रेम आय-समाजियों की तरह ही उदू और मुसलमानों का 
विरोधी था| सन्‌ १८५७ के राजद्रोह में मुसलमानों ने किन्हीं कारणों से क्‍यों 
न हो, सबसे आगे बढ़कर भाग लिया था। इसलिए सन्‌ सत्तावन से लेकर 
१६०६ ६० में मुस्लिमः लीग के जन्म तक मुसलमानों पर अंग्रेजों की कोप- 
इृष्टि बनी रही । उद्‌ -साहित्य में ग़ालिब्र से लेकर इक़बाल तक सभी ने 
किसी. न किसी ढंग से अंग्रेज़ी शासन के विरुद्ध स्वर ऊँचा किया, और 
अंग्रेज़ी साम्राज्यवाद के मुकाबले में खड़े होने के लिए भारतीय-एकता पर 
ज्ञोरः दिया | ऐसी कोई व्यापक: राष्ट्रीय-मावना भारतेन्दु-युग के लेखकों 
में नहीं मिलती । अंग्रेजों के आर्थिक शोषण, भुखमरी और अकाल का 
उल्लेख उनकी तुकबन्दियों में यत्न-तत्र अवश्य मिलता है, किन्तु साथ ही 
राज-भक्ति के उद्गार और आश्वासन इतने परिमाण में मिलते हैं कि उन 
सब को तत्कालीन परिस्थिति की विंवशता के. मत्ये मढ़ देना एक प्रव॑चना 
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को प्रश्नय' देना मात्र है | परिस्थिति की विवशता में सजग कलाकार अपने' 
स्वाभिमान को त्याग कर अन्याय ओर अनीति के प्रतिनिधियों का स्तब- 
गान नहीं लिखते | आश्चय की बात तो यह है कि सन्‌ ५७ के राजद्रोह 
के बारे में इनमें से जिस किसी ने यदि कुछ लिखा भी तो उसके विरोध में, 

यह कहकर कि यह कुछ मृर्खों का काय था, ओर महारानी विक्येरिया ने' 
उनका दमन किया तो ठीक ही किया | उनके आन्दोलन में प्रगतिशील 
तत्व केवल इतना था कि उन्होंने पाश्चात्य सभ्यता के अनुकरण का 
विरोध करते हुए भी हिन्दू-समाज की कुरीतियों का पद्ञ-समर्थन नहीं 
किया, प्रत्युत उनका विरोध ही किया और इस प्रकार सामाजिक-जाग्रति 

फैलाने में योग दिया | और चूँकि ये महानुभाव मूलतः प्रचारक और. 
पत्रकार थे, इसलिए उनका रचा साहित्य भी सामयिक आन्दोलनों की' 
संकीणंता से आक्रान्त है, स्थायी मूल्य का उसमें शतांश भी नहीं है। 

संभव है कि इस सत्य को इतनी स्पष्टता से सुनना हमारे संकीर्शमना 

इतिहासकारों ओर विद्यार्थियों को असह्य लगे, लेकिन सत्य पर आवरण 
कब तक डाला जा सकता हे १ कुछ इतिहासकार भारतेन्दु-युग को छाया- 
वादी-युग से आगे बढ़ा हुआ बताने की ल्वेष्टा में साहित्य के मूल्यों को' 
उठाकर ताक पर रख देते हैं ओर भारतेन्दु-युग की प्रत्येक तुकबन्दी को 
हिन्दी-साहित्य की श्रेष्ठनम और अमर सम्पदा घोषित करने लगते हैं। 

लेकिन अधिकतर इतिहासकारों का पूवग्रह इतना अंधा नहीं है | वें यह 
तो स्वीकार करते हैं कि भारतेन्दु-कालीन साहित्य अत्यन्त साधारण कोदि: 
का साहित्य है, किन्तु एक विचित्र और अनेतिहासिक प्रव॑चना को 
जन्म, देकर उसे गौरवान्वित भी करते हैं| उनका तके है कि उस. समय 
तक न हिन्दी-भाषा का स्टेन्डर्ड रूप बन पाया था, न खड़ी-बोली हिन्दी 
_मैं.काव्योचित परिसाजन ही हुआ था। अतः प्रारम्मकाल की रचनाएँ: 
ऐसी ही हो सकती थीं। इस ओऔचित्य-प्रकाशन में एक. प्रबंचना भरी 
हुई है | ये इतिहासकार यह भूल जाते हैं.कि साहित्य की रचना साहित्यः- 
कार करता है'। उसकी प्रतिभा पर ही श्रेष्ठ-साहित्य का निर्माण निर्भर 


५६ हिन्दी-साहित्य के श्रस्सी वर्ष 


है| कबीर ने किस पहले से मँजीमैंजाई भाषा में लिखा, तुलसीदास की 
अवधी में कितनी दीघ साहित्य-परम्परा थी ? चॉसर की अंग्रेज्ञी का क्‍या 
आधुनिक स्टेन्डड है ! पुश्किन के पहले रूसी-काव्य कहाँ और कितना 
था ! भाषा का निर्माण ओर विकास जैसे जन-जीवन की सामाजिक 
आवश्यकताओं द्वारा होता है, वेसे ही उसका साहित्यिक मान प्रतिभा- 
सम्पन्न साहित्यकार द्वारा रचना की प्रक्रिया के बीच होता है। प्रतिभा 
को स्वल्पता के साथ-साथ मारतेन्दुयुगीन लेखकों की विचार-पूजी भी 
स्वल्प थी। इसको भी परिस्थितियों के मत्ये मढ़ देना सत्य से आँख 
मोंच लेना है, क्योंकि ग़ालिब, हाली, अकबर तो थे ही, भारतेन्दु-युग 
के अन्त तक इक्तबाल का रचनाकाल भी शुरू होगया था और रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर तो बस्त॒ुतः मारतेन्दु के समकालीन ही थे, उनसे केवल दस-ग्यारह 
वर्ष छोटे थे, लेकिन उनके जीवन-काल में ही रवीन्द्रनाथ ठाकुर की 
काव्य-शक्ति अपनी प्रोढ़ता प्राप्त कर गई थी। हम भारतेन्त॒ और उनके 
समकालीन लेखकों की कठिनाइयों को कम करके देखने के पक्ष में नहीं 
हैं, लेकिन उनके साहित्यिक कृतित्व के बारे में ग़लत दावों को मी उचित 
नहीं समझते | इससे साहित्य के इतिहास को समभने की जो एक श्रान्त 
परिपाटी चल पड़ी है, उससे पाठक अपने को बचा सकते हैं| 
तो हिन्दी-साहित्य का इतिहास यहां से शुरू होता है। हम शताब्दी 
को सीमाचिन्ह मान कर इस काल-अवधि को उन्नीसवीं-बीसवीं शताब्दी 
में नहीं बाटंगे, न हर पीढ़ी के किसी-एक महत्वपूर्ण या प्रतिभाशाली 
लेखक के नाम पर भारतेन्दु-युग, द्विवेदी-युग, प्रसाद-युग प्रेमचन्द-युग 
में बाठेगे और न यह जानकर कि चूँ कि हर विकास-धारा का आदि 
च्य ओर वर्तमान होता है, इससे आदि-युग, मध्य-युग और वर्तमान- 
युग में ही बाटेंगे। दिनमान के आधार पर हिन्दी-साहित्य के 'स्वर्ण- 
विहान?, 'मध्याह” तक तो कल्पना दौड़ाई भी “जा सकती है. लेकिन 
अवसान” की कल्पना भयावह है और सत्य भी नहीं। इस तरह के 
काल-विभाजन साहित्य के विभिन्न रूपों (कविता, नाटक, उपन्यास, 
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कहानी, निबंध, आलोचना) के माध्यम से विकासमान हिन्दी-साहित्य 
की परम्परा को, विशेषकर उसकी थव्ृत्तियों और गति-दिशा को समभने 
में सहायक नहीं होते। इसलिए इन साहिंत्य-रूपों के अलग-अलग 
माध्यम से ही हम हिन्दी-साहित्य के इतिहास को समभने-समझाने की 
चेष्टा करेगे | 


दो 


७ 
हिन्दी-कविता का विकास--- 


हिन्दी-कविता के ग्रब्ृत्यामक विकास को दृष्टि में रखकर हम उसे तीन 
युगों में बॉद सकते हैं--.- 

(१) पू्॑-छायाबाद युग; (२) छायावाद युग; और (३) उत्तर- 
छायावाद युग। इस काल-विमाजन का छायावाद ही प्रमाण है। छाया- 
वाद का विस्तार दोनों महायुद्धों के बीच के बीस-इक्करीस वर्षों की काल- 
अवधि है | छायावादयुग से पहले की कविता में किसी समय कोई एक ही 
प्रद्दत्ति या विचारधारा सर्ब-प्रधान नहीं रही। उत्तर-छायावाद युग में 
भी अभी तक हिन्दी-काव्य की कोई प्रवृत्ति इतनी प्रभुत्वशाली और 
व्यापक नहीं हो पाई कि उसके नाम पर युग को अभिहित किया जाय | 
इस काल-विभाजन का छायाबाद प्रमाण इसलिए भी है कि पूर्व और 
पश्चात्‌ की काव्य-धाराएँ ओर प्रद्वत्तियाँ छायावाद से अन्तरंग रूप से 
सम्बन्धित हैं। श्रीधर पाठक से हिन्दी-कविता की जो परम्परा चली, 
वह छायाबाद की ही पूर्व-गामिनी थी। छायावाद के पूर्व-बचिन्ह उससे 
प्रगण थे, और उसके बहिरंग को देखकर आ्रालोचकों और इतिहासकारों 
ने अपने रजिस्टर में प्रवृत्तियों के चाहे जितने खाने खोल दिये हों, 
उसका स्वाभाविक विकास छायावाद की ओर ही था, क्योंकि युग की 


( र८ ) 
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प्रगतिशील चेतना और अनुभूति अशात रूप से इस दिशा में ही विकास 
कर रही थी। इसी प्रकार उत्तर-छायावाद युग की कविता भी छायावाद 
से ही निसत है। छायावादी काव्य के हास-चिन्ह इसमें प्रकट हैं | छाया- 
वादी प्रद्गत्ति एक संश्लिष्ट प्रवृत्ति थी, किन्तु उत्तर-छायावाद युग में 
उसकी संश्लिष्ट भावना विश्शखलित हो गई; जिससे काव्यानुभूति के तार 
बिखर गये। छायावादी कविता का स्वर बिखर गया । कुछ कवियों ने 
छायावबाद के समाज-परक तत्वों में नये विचार मरकर सच्ची अनुभूति 
के बिना ही ग्रगतिशीलता का स्वर-संधान करना चाहा, तो कुछ ने 
उसके व्यक्ति-परक तत्वों की गठरी संहेज कर प्रयोगशीलता का बौद्धिक 
चमत्कार दिखाया | दोनों ओर खोखला आत्म-प्रदर्शन ही अधिक रहा, 
जीवन के ह॒र्ष-विषाद और उसकी समस्याओं की मार्मिक अभिव्यक्ति 
विरल हो गई | इसलिए प्रारम्भ की साधारण, सरल, इतिबृत्तात्मक किन्तु 
विकासोन्मुखी हिन्दी-कविंता, दोनों महायुद्धों के बीच की अपने पूर्ण 
उत्कष पर पहुँची छायावादी कविता और उत्तर-छायावाद-युग की पथ- 
अ्रष्ट और पथ-खोजी दुरूह अथवा गद्यात्मक कविता में एक-सूत्रता है। 
जिसे हमारे इतिहासकार बड़े गव॑ से 'राष्ट्रीय' कविता कहते हैं (मानों उन 
चन्द उदबोधनात्मक कविताओं ओर तुकबन्दियों के अतिरिक्त सब कुछ 
अ-राष्ट्रीय हो ), वह भी इस सूत्र में ही अनिवार्यतः गुथी हुई है । 
राष्ट्रीय-जागरण के करोड़ में ही हिन्दी-कविता का जन्म और विकास हुआ 
है, इसलिए राष्ट्रीय-भावना कहीं दृश्यस्तर की वस्तु-योजना को लेकर तो 
कहीं गहरी अन्‍्तःप्रवृत्ति की सूछूम, मार्मिक अभिव्यक्ति के रूप में व्याप्त 
रही है । ु 

जिस कविता को हिन्दी में छायावादी कहकर पुकारते हैं, वह वस्तुतः 
पाश्चात्य देशों की रोमांटिक! (स्वच्छुन्दतावादी) कविता को अनुरूपिणी 
है | बंगला से लेकर 'छायाबाद' नाम तो उन विरोधियों का दिया हुआ 
है जिनमें यथातथ्यवादी, अभिधा-शेली में लिखी तुकबन्दियों या परम्परा- 
विहित घांमिक-मावना से लिखी कविताओं के अतिरिक्ति किसी प्रकार को भी 
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संश्लिष्ट और अनुभूति-प्रधान कविता को समझने की क्षमता ही नहीं 
थी । किन्तु यह शब्द प्रचलित होकर रूढ़ हो गया ओर स्वयं स्वच्छुन्दता- 
वादी कवियों ने इसे अपना लिया। छायावाद या स्वच्छुन्दतावाद की 
प्रद्धत्ति विश्व-साहित्य में नई नहों है। यथाथ्थवादी प्रवृत्ति की तरह काल- 
विशेष की विशेष परिस्थितियों में यह वस्तुजगत्‌ के प्रति संवेदनशील 
मनुष्य की एक विशिष्ट, किन्तु स्वाभाविक प्रतिक्रिया है। यह केवल एक 
अन्ध भाव-प्रतिक्रिया ही नहीं है, बल्कि जीवन और जगत के प्रति एक 
निश्चित और मूलभूत इष्टिकोण भी है। इसलिए हिन्दी की छायावादी 
कविता को पाश्चात्य या बंगला-काव्य की अनुकृति या अनुवर्तिनी नहीं 
कहा जा सकता, यद्यपि उनसे प्रभावित वह अवश्य है। एक सीमा तक 
किसी भी काल की ऐसी कविता को स्वच्छुन्दतावादी कहा जा सकता है 
जो भाव और कल्पना-प्रधान हो, अर्थात्‌ जिनमें रीति-बद्ध काव्य की 
तरह रूढ़ि-नियमों, ओर सुनिश्चित शास्त्रीय परम्परा का निर्वाह न हो | 
इस व्यापक अथ में हम प्राचीन काव्य में भी यत्र-तत्र स्वच्छुन्दतावादी 
प्रवृत्ति के चिह्न खोज कर निकाल सकते हैं। लेकिन अठारहवीं-उन्नीसवीं 
शताब्दी के पाश्चात्य काव्य और साहित्य की एक विशिष्ट प्रवृत्ति और 

जीवन-दृष्टि के अथ में ही स्वच्छुन्दतावाद या “रोमान्टिसिज्म' शब्द का 

प्रयोग होता है। इस प्रवृत्ति के अंकुर चाहे पश्चिम की प्राचीन और 
मध्यकालीन काव्य-परम्परा में मिलते हों, लेकिन इसका प्रस्फुटन अनेक 
अन्तर्विरोधी तत्वों के संयोग से एक अभिनव और विशिष्ट रूप में हुआ । 
एक अंग्रेज़ी आलोचक का कहना है कि स्वच्छुन्दतावादी दृष्टिकोण 

का पतिनिधि प्रतीक मध्यकालीन गाथाओं का चरितनायक डाक्टर 

फॉस्टस है, जिसने वर्जित तंत्र-ज्ञान का अध्ययन करके स्वयं ईश्वर को 

चुनोती दी थी। मध्यकालीन जन-साधारण की« दृष्टि में डाक्टर 

फॉस्ट्स सामन्ती सत्ता को चुनौती देने, ज्ञान की उपलब्धि में 

.निरत रहने और मनुष्य अपने हित-साधन के लिए प्रकृति को 
वश में कर सकता है, इस मानवी विश्वास का प्रतीक था। किन्तु बाद 
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में, स्वच्छुन्दताबादियों की दृष्टि में वह अज्ञात और अप्राप्य को प्राप्त 
करने की शाश्वत मानव-चेष्टा, वस्तु-जगत्‌ से मनुष्य के चिरन्‍तन - और 
दुनिवार अ्रन्तर्विरोध का प्रतीक बन गया.। मध्यकालीन दृष्टिकोण में 
व्यक्ति की महत्ता और शक्ति-संभावना में आस्था थी, तो स्वछुन्दतावादी 
इृष्टिकोश में मनुष्य और वस्तु-जगत में चिरस्थायी संघर्ष ओर विरोध का 
विश्वास था। इस प्रकार वास्तविकता और उसके सत्य की खोज से 
विमुख होकर वास्तविकता से ही पलायन करने की चेष्टा करना यथा्थवादी 
दृष्टिकोण से स्वच्छुन्दतावादी दृष्टिकोश की ओर संक्रमण है | 

इस स्थान पर हम उन समाजगत कारणों की ओर संकेत ही कर 
सकते हैं जिन्होंने कल्ला और साहित्य में व्यक्तिवाद को जन्म दिया। मध्य- 
काल से निकलकर मनुष्य ने जब औद्योगिक युग में प्रवेश किया, उस 
समय व्यक्ति की सत्ता के प्रति वह पहली बार व्यापक रूप से सचेतन 
हुआ | फ्रांस और इंगलेण्ड की श्रौद्योगिक क्रान्तियों ने, जिनके फलस्वरूप 
मानव-समाज सामन्तकाल से निकलकर पूजीवादी युग में आया, मनुष्य 
के अधिकारों की घोषणा की थी। यह एक प्रजातांत्रिक सिद्धान्त की 
घोषणा थी. जिसका अर्थ था कि स्वतंत्रता और माईचारे के वातावरण 
में हर व्यक्ति शान्तिपूर्वक अपने व्यक्तिगत सुख-सम्मान के साधन जुटा 
सकता है, कतई आवश्यक नहीं कि उसके व्यक्तिगत हित सामाजिक हितों 
से अनिवायतः टठकरायें ही। व्यक्तिवाद की यह स्वीकृति समाज की 
अ्स्वीकृति पर निर्भर नहीं थी। व्यक्ति-वेतना का यह रूप मनुष्य मात्र को 
चेतना का मुक्तिदायी विकास-चिह्न है। तब से व्यक्तिवाद किसी न किसी 
रूप में विश्व-मानव की चेतना का अभिन्न अंग बना हुआ है ओर किसी 
भी भावी समाज में व्यक्ति की सत्ता और उसकी व्यक्ति-परक चेतना को 
विस्मृत करने के लिए मनुष्य को विवश नहों किया जा सकता | एक 
पूर्णतः जनवादी अथवा समष्टिवादी समाज में भी व्यक्ति ही समाज के 
योग-ल्लेम का प्रमाण रहेगा, क्योंकि व्यश्टि ओर समशष्ठि के हितों में वैषम्य 
आर असामंजस्य के कारणमूत वर्ग-भेद मिट जायेंगे। लेकिन अठारहवीं- 
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उन्नीसवीं शताब्दियों की पूँजीवादी क्रान्तियों ने व्यक्ति और समाज के 
पारस्परिक सामंजस्य की संभावना की घोषणा तो की लेकिन व्यवहारतः 
यह संभावना प्रतिफलित न हो सकी । नये समाज के क्रूर वर्ग-सम्बन्धों 
ने तत्काल मनुष्य की आशाओ्ं, इच्छाओं ओर कल्पनाओं पर कुठारा- 
घात किया । साहित्य की रोमान्टिक या स्वच्छुन्दतावादी धारा ने व्यक्ति 
ओर समाज या वस्तु-जगत्‌ के इस वैषम्य को चिरन्‍तन मानकर व्यक्तिवाद 
की पताका फहराई । नेराश्य-वेदना के मावना-कूलों के बीच स्वच्छुन्दता- 
वाद की धारा प्रवाहित हो चली ।* जरमनी के श्लीगल, शेलिंग और 
फिश्ते ने सर्वप्रथम सन्‌ १८०० ई० के लगभग स्वच्छुन्दताबाद के काव्य- 
दशन असीम की साधना” की बुनियाद डाली थी। यह दर्शन उस युग 
के बुद्धिवाद ओर क्लासिसिज्म की भावना की प्रतिक्रिया के रूप में जन्मा । 
फ्रांस के रो ओर उसके अनुयायियों ने इसका अपने ढंग से समर्थन 
किया । जर्मनी की स्वच्छुन्दतावादी धारा बुद्धि-पक्ष की अपेक्षा दृदय-पत्त 
को, चेतना की अपेक्षा अवचेतना या अन्तश्वेतना को, तर्कज्ञान की 
अपेक्षा दिव्य-ज्ञान को, प्रतिनिधि मानव-चरित की अपेक्षा विशिष्ट व्यक्ति- 


नल 


१, विषय-वस्तु से साहित्य की प्रवृत्ति का निर्धारण नहीं किया 
जाता। प्रवृत्ति प्रवृत्ति है, जीवन शोर जगत्‌ को देखने की दृष्टि और 
रागात्मक प्रतिक्रिया का वह समन्वित रूप है। स्वच्छुन्दतावादी काब्य 
ओर कला ने अपनी इष्टि से जीवन और जगत्‌ के बहुविध विषयों, 
वस्तुओं, भावों और जीवन-ब्यापारों का कल्नात्मक वर्णन और चित्रण 
किया है। लोकवार्ता, परियों की कहानियों, पौराणिक गाथाओ्रों, ऐति- 
हासिक घटनाओं और चरित-नायकों से लेकर व्यक्ति-मानस के सूचमाति- 
सूचम संवेदनों को अभिव्यक्ति दी है। इसलिए स्वच्छुन्दतावादी या 
यथार्थचादी प्रवृत्ति के श्रन्तगंत रखते समय किसी रचना के बहिरंग को 
ही नहीं देखना चाहिए बल्कि उसके अन्तरंग से फांकती हुईं कवि-इृंष्ट 
को: पहुचानना चाहिए । 
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चरित को, मानवता की अपेज्ञा लोकजनों को, दिवस और धूप की 
अपेक्षा रात्रि ओर ज्योत्स्ता को, भावी-समाज की आदश-कल्पनाओं की 
अपेक्षा इतिहास को अधिक मूल्य देती थी | जर्मन-धारा का सम्बन्ध 
मध्यकालीन जीवनादशों और ईसाई-घर्म से इतना आंगिक था कि वह 
राजनीति में शीघ्र ही प्रतिक्रियावादी शक्तियों से सम्बद्ध हो गई | लेकिन 
फ्रांसीसी धारा ने क्रान्ति का समर्थन किया और प्रगतिशील विचारों को 
मारमिक अभिव्यक्ति दी। अंग्रेज़ी में शैली, बायरन और प्रारंभिक उत्थान 
के वर्ड सवर्थ आदि ने स्वच्छुन्दतावादी प्रद्धत्ति के जिस रूप को अमि- 
व्यक्ति दी वह फ्रांसीसी धारा से मिलती-जुलतोी है | उसकी अहंवादी 
भावनाएँ उदात्त और व्यापक हैं | कहने का तात्ययं यह कि अपने-अपने 
देशकाल की विशिष्ट ऐतिहासिक परिस्थितियों में स्वच्छुन्दतावाद की 
प्रवृत्ति का भिन्न-भिन्न रूप-संस्कार हुआ | उसके व्यापक दृष्टिकोण में 
यद्यपि समानता है, किन्तु अभिव्यक्ति में काफ़ी भेद भी है। अनेक 
ऐतिहासिक विचार-तन्तु ओर प्रवृत्तियों की संश्लि्ट-योजना स्वच्छुन्दता- 
वादी काव्य में मिलती है, और देश-काल के परिस्थितिभेद के अनुसार 
किसी देश की धारा में यदि एक तत्व की प्रधांनता है तो दूसरे देश की 
धारा में दूसरे तत्व की । अतः यद्द कहना जेसे ग़लत होगा कि फ्रांसीसी 
धारा जर्मन धारा के अनुकरण पर चली या अंग्रेज़ी घारा फ्रांसीसी धारा 
की अनुवर्तिनी थी, उसी तरह यह कहना मी ग़लत होगा कि हिन्दी की 
छायावादी कविता पाश्चात्य ( भला किस देश की १ पाश्चात्य में तो 
जमनी, फ्रांस, इंगलेए्ड आदि सभी हैं ) धारा की नकल है। और यदि 
फेशन की नक़ल की जाती है तो तत्कालीन या समसामयिक फेशन की | 
सौ वध पुराने फेशन की नहीं | किन्तु उस स्वच्छुन्दतावादी धारा का तो 
जिससे छायावाद की कविता प्रमावित है, सत्तर वर्ष पहले अवसान हो 
चुका था, और प्रथम महायुद्ध के बाद की पाश्चात्य कविता स्वच्छुन्दता- 
- बाद के अवशिष्ट हासोन्मुखी, घोर व्यक्तिवादी, अनास्थावादी और 
असामाजिक तत्वों को ही एढ्ांगी श्रभमिव्यक्ति दे रही थी। छायावादी 
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यदि सहसा उनकी परिपाटी पर चल पड़ते तो उन पर अनुकरण-बृत्ति 
का आरोप सही उतरता | वस्तुतः अपने देश-काल की विशिष्ट परिस्थि- 
तियों में हमारे कवियों के हृदय में वास्तविक जगत्‌ और उसके मानव- 
संबंधों की जो प्रतिक्रिया हुईं, उसको अ्रभिव्यक्ति देते समय उन्हें उन्नीसवीं 
शताब्दी की पाश्चात्य ( अंग्रेजी ) स्वच्छुन्दतावादी धारा में कुछ सामान्य 
तत्व मिले जो उन्होंने ग्रहण किये ।* छायावादी कवियों ने अपना 
अलग साहित्य-दर्शन ग्रतिपादित किया, जिसका विवेचन प्रसंग आने पर 
होगा । इस संक्षिप्त भूमिका के बाद हम हिन्दी-कविता के विकास-क्रम को 
सरलता से समझ सकते हैं । ह 


पूते-छायावादी युग ल्‍ 
भारतेन्दु और उनके समकालीन लेखक हिन्दी और हिन्दू-जाति के 
उद्धार के लिए आन्दोलन करने वाले देश-प्रेमी पत्रकार ओर प्रचारक ही 
अधिक थे, कवि ओर साहित्यकार कम | उनका देश-प्रेम एक ओर हिन्दू 
पुनरुत्थानवाद की मुस्लिम-विरोधी साम्प्रदायिकता तो दूसरी ओर राज- 
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१, सांस्कृतिक मानव-शाख्त्र के विद्यार्थी जानते हैं कि किसी भी देश 
या जाति की जीवन तथा विचार-पद्धति में या तो अपने सामाजिक- 
जीवन के विकास की आनन्‍न्तरिक आ्रावश्यकताओं के तकाज़ के फलस्वरूप 
परिवर्तन होते हैं या किसी अपने से उन्नत बाह्य संस्कृति और जीवन- 
प्रणाली के संपक में आने के कारण, या फिर दोनों कारणों के संयोग 
से । केवल पुराणपंथी ही बाह्य-प्रभावों को वजनीय घोषित कर सकते 
हैं। यदि सब देश ओर सब जातीय संस्कृतियाँ आवश्यकतानुसार आदान- 
प्रदाव से वंचित कर दी जाये तो मानव-समाज की प्रगति-धारा केंचुए 
की गति से भी मंद पढ़ जायगी, संभव है कि अनेक संस्कृतियाँ हासो- 
न्‍्मुखी होकर मिंट चलने । बाह्म-प्रभावों में स्वस्थ और अ्रस्वस्थ दोनों 
प्रकार के तत्व होते हैं, लेकिन जीवन का यह नियम है कि अन्ततः स्वस्थ 
प्रभाव ही विजयी होते हें । 
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भक्ति की अवसरवादिता के संकीर घेरे में ही अन्त तक चक्कर काटता 
रहा। आश्चय की बात तो यह है कि उन्नीसवीं शताब्दी में ही नहीं, 
बीसवीं शताब्दी के पहले दो दशकों तक, अथात्‌ छायाबादी काव्य-घारा 
के फूट पड़ने से पहले तक के हिन्दी कवि ( महावीर प्रसाद द्विवेदी, 
अयोध्यासिंह उपाध्याय 'हरिऔऔध!” और मैथिलीशरण गुप्त ) इस संकीर 
घेरे का अतिक्रमण करने का साहस नहीं कर पाये | जातिगत, सम्प्रदाय- 
गत ओर भाषागत स्वार्थों से ऊपर उठकर वे अपनी वाणी में राष्ट्रीय 
एकता का वह उदात्त स्वर नहीं फूक पाये जिसने रवीन्द्रनाथ ठाकुर और 
इक़बाल के कंठ से निकलकर सारे देश में एक नया स्पन्दन भर दिया 
था। छायावादी कविता ने ही सबसे पहले काव्य-क्षेत्र में इन संकीर्ण 
सीमाओं को तोड़ा | राज-मक्ति की अवसरवादिता उसमें कहीं नहीं 
मिलती, यद्यपि प्रसाद और निराला में हिन्दू-पुनरुत्थानवाद की दूरागत 
अनुगू ज आरंभ में कहीं-कहीं अवश्य सुनाई देती रही । अस्तु, प्रधानतः 
सुधारक, प्रचारक ओर पत्रकार होने के नाते भारतेन्दुकालीन लेखकों को 
दिन-प्रतिदिन अपने-अपने सम्पादित पत्र-पत्रिकाओं द्वारा हिन्दू-समाज 
में प्रचलित कुरीतियों, धार्मिक मिथ्याचार, छुल-कपट, अमीरों की स्वार्थ- 
परता, पाश्चात्य-सम्यता के रंग में रँगे नये शिक्षित वर्ग की अनुकरण- 
वृत्ति, पुलिस और कमचारियों की लूठ-खसोट, अदालतों में प्रचलित 
अन्याय-अनीति, उदू के प्रति सरकार के पक्तुपात, देश की सामान्य 
दुखस्था, अकाल, महामारी के प्रकोप, अंग्रेज़ी शासन के आर्थिक-शोषण 
आदि के संबंध में अपने विचार प्रकट करके पाठकों को सामयिक प्रश्नों 
के प्रति जागरूक बनाना होता था | वे इन विचारों को कमो गद्य-लेखों 
में तो कभी छुन्द-बद्ध पद्मों के माध्यम से प्रकट करते थे। कभी-कभी इन 
विचारों को ओर अधिक प्रमावशाली अभिव्यक्ति देने के लिए वे 
नास्थ-विधान का भी उपयोग करते थे। उनके लेखों और नाठकों की 
भाषा तो हिन्दी होती थी, लेकिन नाटकों में आये गीतों और पत्मों की 
भाषा बहुधा ब्रजभाषा ही होती थी। मारतेन्दु ने खड़ी-बोली में पद्य- 
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रचना करनी चाही, किन्तु वे सफल नहीं हुए, निर्जीव तुकबन्दियाँ ही 
बन पड़ों | ब्रजभाषा में अपेक्षया उन्होंने कुछ मार्मिक कविताएँ लिखी हैं, 
जिनमें अनुभूति का योग है। ब्रजमाषा या खड़ी-बोली में मारतेन्दुकालीन 
लेखकों ने सामयिक-विषयों पर जो पद्मात्मक रचनाएँ कीं उन्हें कविता की 
कोटि में नहीं रखा जा सकता, क्योंकि उनमें राजनीतिक-सामाजिक 
विचारों को ज्यों का त्यों छुन्द-बद्ध करने की ही प्रद्गत्ति है, जीवन. और 
जगत्‌ के अनुभव को मर्म-छुवियों के माध्यम से मूत्ते कलात्मक अभिव्यक्ति 
देकर नयी अर्थ-सृष्टि करने का प्रयास क़॒तई नहीं है। विचारों और 
वक्तव्यों को बिना अनुभूति के छुन्द-बद्ध कर देने मात्र से कविता नहीं 
पेदा होती। ऐसी छुन्दोबद्ध तुकबन्दियाँ अाजकल भी पत्र-पत्रिकाओं में 
प्रकाशित होती रहती हैं, नये से नये विषयों पर भी, लेकिन उन्हें कविता 
कहलाने का गौरव नहीं मिलता । स्वयं भारतेन्दुकालीन लेखक अपने को 
कवि और अपनी पद्मात्मक रचनाओं को कविता कहकर पुकारने में 
संकोचशील थे | बाबू बालमुकुन्द गुप्त ने लिखा :-- 

“शारत में अब कवि भी नहीं हैं कविता भी नहीं है। कारण यह 
है कि कविता देश और जाति की स्वाधीनता से सम्बन्ध रखती है। जब 
यह देश, देश था और यहां के लोग स्वाधीन थे, तब यहां कविता भी 
होती थी | उस समय की जो बची-खुची कविता अब तक मिलती है वह 
आदर की वस्तु है और उसका आदर होता है | कविता के लिए अपने 
देश की बातें, अपने देश के भांव ओर अपने मन की मौज दरकार है। 
हंम पराधीनों में यह सब बातें कहाँ ? फिर हमारी कविता क्या और 
उसका गुरुत्व क्या ! इससे इसे तुकबन्दी ही कहना ठीक है। पराधीन 
लोगों की तुकबन्दी में कुछ तो अपने दुःख का रोना होता है, और कुछ 
अपनी गिरी दशा पर पराई हँसी आती है. . .”* 





१. इस वक्तव्य में अनेक आन्‍्त स्थापनाएँ हैं। पहला शब्द ही 
असम में डालता है। भारत” शब्द का प्रयोग बाबू बालमुकुन्द गुप्त ने 
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इसलिए भारतेन्दु या उनके जीवन-काल में जिन लेखकों ने खड़ी- 
बोली में इकक्‍्की-दुक्की तुकबन्दियाँ रचीं उन्हें कविता कहना ठीक नहीं। 
भारतेन्दुकालीन लेखक अधिकतर हिन्दी में गद्य और ब्रज॒भाषा में पद्य- 
रचना करते थे। उनके बाद भी उन्नीसवीं शताब्दी में कोई कवि केवल 
हिन्दी का कवि नहीं हुआ। जिन्होंने भी पद्य-स्वना की हिन्दी और 





या तो ओपचारिक रीति से किया है, या हिन्दी-भाषी क्षेत्र को ही वे 
समग्र भारत समर बेठे हें। अन्यथा “भारत में अब कवि नहीं? वे न 
लिखते । मिर्ज़ा ग़ालिब की रूत्यु द्वात् ही में हुईं थी (सन्‌ १८६६ ई०) 
ओर यद्यपि इक़बाल का रचनाकाल किंचित्‌ बाद में शुरू हुआ (सन्‌ 
१८३८ ६०), तो भी 'दाग़!, 'हाली?, अकबर? इलाहाबादी तो उस 
समय जीवित ही थे, और बेहद ल्ोक-प्रिय थे | डघर बंगाल में माइकेल् 
मधुसूदन दत्त की रचनाएं युगान्तर उपस्थित कर चुकी थीं, द्ेमचन्द्र 
ओर नवीनचन्द्र सेन के महाकाब्य श्रोर देश-प्रेम से श्रोतप्रोत काब्य-प्रन्थ 
सामने आ चुके थे ओर साहित्य-गगन में स्वयं रवीन्द्रनाथ ठाकुर का 
उदय हो चुका था | सन्‌ १८७२ में रवीन्द्र की प्रारम्भिक कविताओं का 
संग्रह 'वनफूल ओर प्रत्लाप” के नाम से छुपा था, फिर $ ८८० में 'बाल्मी कि- 
प्रतिभा!-संगीत नाटक, १८८१ सें “भग्न-हृदय” कविताओं का संग्रह, 
१८८२ सें “काल-सगया?-गीति-नाटक आदि रचनाओं के प्रकाशित होने 
का धारावाहिक क्रम शुरू हो गया था। और यह सब पराधीन देश में 
ही । पराधीन देश में ही कबीर, सूर, तुलसी और मीरा ने कविता 
की । अपनी श्र-प्रतिभा ओर अपनी श्र-कविता के लिए देश की परा- 
घीनता में ओचित्य खोजना एक ससाजशास्त्रीय प्रबंचना को जन्म देना 
है | किन्तु विचारों के इस कच्चेषन के होते हुए भी बाबू बालमुकुन्द 
गुप्त ने अपने समय के लेखकों की तुकबन्दियों को तुकबन्दियाँ ही स्वीकार 
करके जो ईमानदारी दिखाई वह आज के लेखकों के लिए भी अनु- 
करणीय है । द 
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ब्रजभाषा दोनों में की। साहित्य की दृष्टि से हिन्दी-कविता के प्रारंभिक 
कवियों में केवल तीन नाम उल्लेखनीय हैं--श्रीधर पाठक, नाथूराम 
शंकर शर्मा और राय देवीप्रसाद पूर्ण | हिन्दी के प्रारंभिक कवि होने के 
कारण ही इनका विशेष महत्व है। भारतेन्दु ने सन्‌ १८७६ में हिन्दी में 
तीन पद्म स्वे थे, लेकिन तीनों कविताएं भोंड़ी? बन पड़ीं, इसपर उन्होंने उदू' 
कविता के अनुभव को अनदेखा करके और अपनी असामथ्य को स्वीकार 
न करके यह फतवा दे दिया कि हिन्दी में “क्रिया इत्यादि प्रायः दीघ मात्रा 
में होती हैं इससे कविता अच्छी नहीं बनती ।? तथा “इससे यह निश्चय 
होता है कि ब्रजभाषा ही में कविता करना उत्तम होता है और इसी से 
सब कविता ब्रजभाषा ही में उत्तम होती है|” बद्रीनारायण चौधरी 
'प्रेमधन', राधाचरण गोस्वामी, प्रतापनारायण मिश्र, अम्बिकादत्त व्यास 
आदि भी इस मत के ही अनुगामी थे। गंद्य और पद्म की दो भाषाएँ 
भारतेन्दु की मृत्यु (सन्‌ श्यू८५ ६०) तक, अपवाद छोड़कर बिल्कुल 
अलग चलती रहीं। श्रीधर पाठक ने सन्‌ श्यू८६ में 'एकान्तवासी योगी' 
की रचना करके यह परम्परा तोड़ी | सन्‌ श्यदू८ में अयोध्यापसाद खन्नी 
ने 'खड़ी-बोली आन्दोलन” नाम की एक पुस्तिका छुपाई जिसमें उन्होंने 
यह सम्मति प्रकट की कि ब्रजमाषा और अवधी की रचनाएँ हिन्दी की नहीं 
हैं। हिन्दी की कविता हिन्दी में होनी चाहिए | इस प्रश्न को लेकर दो 
दल बन गये। श्रीधर पाठक, अयोध्याप्रसाद खन्नी और महावीरप्रसाद 
द्विवेदी ने हिन्दी (खड़ी-बोली) का पक्तु लिया। प्रतापनारायण मिश्र 

राय देवी प्रसाद पूर्ण अदि त्रजभाषा की हिमायत लेकर उठे। मनोरंजक 
बात यह है कि खड़ी-बोली हिन्दी के पत्षुघर ब्रजभाषा में भी कविताएँ 
लिखते थे ओर ब्रजभाषा के पक्षुपाती खड़ी-बोली में | फिर भी दोनों 
ओर से पत्न-पत्रिकाओं में ऐसा जम कर वागयुद्ध चला कि एक समय तक 
ओर सब प्रसंग फीके पढ़ गये। अपने जन्म-काल में ही पत्रकारों और 
प्रचारकों के नेतृत्व के कारण हिन्दी-साहित्य को कितने ग़लत विचारों 
ओर संकीण् मावनाओं का भार वहन करना पड़ा है, यह स्वयं अपने 
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आप में स्वतंत्र अध्ययन का विषय है। जो भी हो, इन साथक-निर्र्थक 
बहसों के बीच श्रीधर पाठक, नाथूराम शंकर शर्मा और राय देवीप्रसाद 
“पूण ने हिन्दी काव्य-धारा का सूत्रषात किया। तीनों ही . साधारण 
ग्रतिमा के कवि थे, लेकिन इनमें नाथूराम शंकर शर्मा (सन्‌ १८३४६- 
१६३२ ६०) का महत्व इसलिए है कि उन्होंने खड़ी-बोली में अति- 
शयोक्तियों से भरे रीतिकालीन ढरे के &गार-प्रधान कवित्त स्व कर 
यह सिद्ध कर दिया कि भाषा पर अधिकार हो तो हिन्दी में भी ब्रजभाषा 
जैसा शब्द-चमत्कार पैदा किया जा सकता है। उदाहरण के लिए--- 
तेज न रहेगा तेजधारियों का नाम को भी 
मंगल मयंक मंद मंद पड़ जायेंगे। 
मीन बिन मारे मर जायेंगे सरोवर में, 
डूब-डूब संकर” सरोज सड़ जायेंगे ॥ 
चॉक-चोंक चारों ओर चौकड़ी मरेंगे मग 
खंजन खिलाड़ियों के पंख कड़ जायेंगे | 
बोलो इन अंखियों की होड़ करने को अब 
कोन से अड़ीले उपमान अड़ जायेंगे ॥ 
नाथूराम शंकर शर्मा की कविताओं में श्रनुभूति का योग नहीं है 
केवल चमत्कार-प्रदर्शन की स्थूल भावना है । वे, वस्तुतः पुरानी रीति- 
काव्य परम्परा के ही कवि हैं, भेद केवल इतना है कि उन्होंने ब्रजमाषा 
के स्थान पर खड़ी-बोली हिन्दी में लिखा । इसी लिए छायावाद-युग 
हाँ इतिवृत्तात्मक पद्म-स्वना की परम्परा को पीछे छोड़ कर (आगे बढ़ 
चला, वहाँ इस तरह की चमत्कार-प्रधान संवेदन-शून्य कविताओं को 
भी उसने पीछे छोड़ दिया । नाथूराम शंकर शर्मा सन्‌ १६३२ तक 
जीवित रहे, लेकिन काव्यत्षेत्र में उनकी प्रतिभा युग का साथ न दे 
सकी । यही हाल एक सीमा तक श्रीधर पाठक और उनके अनन्तर आने 
वाले इतिदत्तात्मक पद्न-प्रबन्धों, मुक्‍्तकों, या खण्ड-काव्यों की स्वना करने 
वाले कवियों का हुआ | प्रथम महायुद्ध के अन्त तक ही वे पाठकों की 
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रुचि का रंजन कर पाये, यद्यपि उनमें से अधिकांश कवि छायावाद-युग 
में भी लिखते रहे | प्रतिमावान्‌ कवियों का हिन्दी-गगन में उदय होते ही 
उनका प्रकाश मंद पड़ता गया। लेकिन इनकी इतिबृत्तात्मक, यथातथ्य 
वर्णन-प्रधान रचनाएँ प्रवृत्यात्मक दृष्टि से छायावाद की ही पूर्वंगामिनी 
हैं, उनमें स्वच्छुन्दतावादी भावना के पूर्व-चिह्न प्रकट हैं। श्रीधर पाठक, 
अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिश्रोध', मेथिलीशरण गुप्त, रामनरेश जिपाठी 
आदि इस प्रकार छायावादी-युग” की आदि-कड़ी हैं | 
श्रीधर पाठक *---( १८४६-१६ २८ ६०) ने सन्‌ शष््यक में लावनी 
की शैली पर हिन्दी में अंग्रेज़ी को प्रथम स्वच्छुन्दतावादी धारा के प्रसिद्ध 
कवि गोल्डस्मिथ के हर॒मिट (फ्न८८ा॑८) का एकान्तवासी योगी” 
ओर फिर “आंत पथिक' के नाम से ट्रेबलर (][7३ए८]८०-) का अनुवाद 
किया । इनके अतिरिक्त लॉगफेलो और पारनेल की कृतियों के 
अनुवाद भी उन्होंने किये। साथ ही हिन्दी में उन्होंने स्वतंत्र प्रकृति- 
वर्णन की ओर पहली बार ध्यान दिया | ब्जभाषा की रीति-काव्य-परम्परा 
में प्राकृतिक-दृश्यों के प्रति मनुष्य का सहज अनुराग प्रकट नहीं हुआ । 
'घट-ऋतु-वर्णन! आदि में परम्परा-विहित ढंग से प्राकृतिक दृश्यों, पेड़- 
पौधों, फूल, पशु-पक्षियों आदि का उल्लेंख केवल नांयक-नायिका के 
भावों का “उद्दीपन” कराने-मर के लिये होता था। बाह्य-प्रकृति के 
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१. श्रीधर पाठक आगरा-निवासी थे | संस्कृत, फ़ारसी के अतिरिक्त 
अंग्रेज़ी साहित्य का भी आपने गहरा अ्रध्ययन किया रर्था। कुछ देर 
अध्यापक रहे, फिर शिक्षा-विभाग-के कमंचारी बने। 'एकान्तवासी योगी?,, 
'शआरान्त पथिक', 'ऊजड़ गाँव” और “ऋतु संहार! आदि अनुवादों के. 
अतिरिक्त आपने हिन्दी ओर ब्रजभाषा में जो स्वतन्त्र रचनाएँ कीं 
उनमें से 'मबोविनोद” ( फुटकर रचनाश्रों का संग्रह ) “काश्मीर-सुषमा?, 
“देहरादून! और “भारत-गीत? ( देश-प्रेम की कविताएँ ) आदि उल्ले- 
खनीय हैं।.... । 
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चिर-संसर्ग में चलने वाले मनुष्य के नाना कार्य-व्यापारों का पुराने 
ब्रजभाषा-काव्य में कोई संकेत ही नहीं मिलता, इसलिए संस्कृत-काव्यों 
की तरह प्रकृति के वस्तु-व्यापारों को काव्य का स्वतन्त्र आलम्बन बनाने 
या पाश्चात्य परम्परा के अनुसार “प्रकृति के नान-रूपों के बीच व्यंजित 
होने वाली भावधारा का सुन्दर उदघाटन” करने का प्रश्न ही नहीं उठता 
था। श्रीधर पाठक ने हिन्दी और ब्रजमाषा दोनों में समान रूप से 
स्वतन्त्र प्रकृति-व्णंन किया, और ब्रजमाषा में कालिदास के “ऋतुसंहार” 
का अत्यन्त सरस काव्यमय अनुवाद भी । ब्रजमाषा में ही उन्होंने गोल्ड- 
स्मिथ के 'डिज़्टेंड विलेज” ([025८7६८० ५०१]]982) का 'ऊजड़ ग्राम! 
के नाम से अनुवाद किया। हिन्दी के प्रथम और एक सीमा तक समर्थ 
कवि की भाव-धारा को गोल्डस्मिथ और कालिदास में सहज आधार क्‍यों 
मिला, यह विचारणीय है। गोल्डस्मिथअठारहवीं शताब्दी (सन्‌ १७ रद- 
७४ ६०) का लेखक है। सेम्युअल रिकार्डसन, हेनरी फील्डिंग, स्टन 
ओर गोल्डस्मिथ अठारहवीं शताब्दी अंग्रेज्जी-साहित्य के उन महान्‌ 
लेखकों में से हैं जिन्हें हम उन्नीसवीं शताब्दी के स्वच्छुन्दतावाद और 
यथार्थवाद इन दोनों महान्‌ साहित्य-धाराओं के हरकारे कह सकते हैं। 
इनकी र्वनाओं में, विशेषकर गोल्डस्मिथ के काव्य-प्ंथ हरमिट ओर 
डिज़्टेंड विलेज में, उसके उपन्यास 'दी विकार ऑफ वेकफील्ड” में और 
नाटक . शी र्टूप्स द्ू कॉन्‍्करः में अंग्रेज़ी जीवन के यथार्थ, उसके सहज 
हास्य-विनोद, संयम, उदात्त मावना, नैतिक आचरण और मानववाद का 
हम विशद चित्रण पाते हैं, जिसने गोल्डस्मिथ के बाद जेन ऑस्टिन, सर 
वाल्टर स्कॉट, चाल्स डिकेन्स और थेकरे को अंग्रेज़ी जीवन की सरलता- 
सहृदयता-आदशवादिता मिश्रित यथाथ चित्र अंकित करने की प्रेरणा 
दी । दूसरी ओर गोल्डस्मिथ की रचनाओं में उसकी अपनी आत्मा भी 
- भलकती है। राग-सम्बन्धों ओर जीवन-आदशों से समन्वित लेखक का 
व्यक्तित्व उसकी भावुकता में से कलक पड़ता है। उसके अन्‍न्तस्‌ को 
भाव-धारा स्वच्छुन्दतावाद की ओर ऊध्वंगमन करती दीखती है। नाग- 
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रिक समाज के कृत्रिम ओर आडम्बरपूर्रा/वातावरण की अपेक्षा ग्राम्य-जीवन 
की सरलता के प्रति उसके मन का सहज अनुराग है | उसने अपनी रच- 
नाओं में ग्राम्य-जीवन ओर भद्ग-समाज के शिष्टाचारों से अनभिज्ञ रुक्ष 
और गँवार, किन्तु आत्मीय, सरल और सहृदय ग्रामीणों के अनेक चित्र 
अंकित किए, हैं| गोल्डस्मिथ ने प्रकृति-प्रेम और प्रकृत-जीवन का काव्या- 
दर्श सामने रखा। नवोत्थित पूंजीवाद की नागरिक सम्यता के प्रति यह 
भावुकतामयी मध्यवर्गीय प्रतिक्रिया थी। ये तत्व अगली शताब्दी की 
स्वच्छुन्दतावादी काव्य-धारा में एक नया जीवन-दर्शन लेकर विकसित 
हुए,। इस प्रकार गोल्डस्मिथ ओर प्रकृति और मानव-स्वभाव के अनन्य 
कवि कालिदास की कृतियों में अपनी भाव-घारा के प्रकाश के लिए 
आधार खोजने का अर्थ है कि श्रीधर पाठक अपनी अन्तश्चेतना में 
काव्य और जीवन के आदर्शों में आसन्न परिवर्तनों का अनुभव कर रहे 
थे | उनमें स्वयं इतनी समर्थ प्रतिभा नहीं थी कि इन परिवर्तनों को 
कल्पना के योग से मूर्ते अभिव्यक्ति दे सकते, इसलिए उन्होंने उनका 
आश्रय खोजा, जिनकी स्वनाओं में उन्हें अपने हृदय की गूँज सुनाई 
दी। हिन्दी ओर ब्जभाषा में उन्होंने स्वयं अपनी अनुभूति से जो कुछ 
लिखा वह भी ब्रज, अवधी, राजस्थानी या मेंथिल आदि हिन्दी-माषा- 
समू ह की परम्परागत कविता में एक नया स्वर था--प्रकृति-प्रेम और 
साधारण जन-जीवन का चित्रण 

“बीता कातिक मास शरद्‌ का अन्त हे , 

लगा सकल सुख-दायक ऋतु हेमन्त है। 

ज्वार-बाजरा आदि कमी के कट गये , 

खल्यान के काम से किसान निबट गये । 

थोड़े दिन को बेल परिश्रम से थमे , 

रबी के लहलहे नये अंकुर जमे। 

जुमींदार को मिली उगाही खेत की , 

. मूल ब्याज सब देन महाजन की चुकी । 
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उसके घर आनन्द हफ सुख मच रहा , 
जिनको कुछ नहीं बचा, काम को टो रहे, 
किस्मत को दे दोष बेठ घर रो रहे | 
खाने भर को जिस किसान को बच रहा ॥ 
खरीफ के खेतों में अब सुनसान है , 
रबी के उपर किसान का ध्यान है। 
जहाँ तहाँ रहट परोहे चल रहे , 
बरहे जल के चारों ओर निकल रहे। 
जो गेहूँ के खेत सरस सरसों घनी , 
दिन-दिन बढ़ने लगी विपुल शोभा सनी । 
ठुन्दर सौंफ्‌ सुन्दर कसूम की क्यारियाँ , 
सोआ, पालक आदि विविध तरकारिया | 
अपने अपने ठोर सभी ये सोहते , 
सुन्दर शोभा से सबका मन मोहते...' 
( श्रीवर पाठक, 'हेमन्त' ) 
१, स्मरण रहे कि 'एकान्तवासी योगी? (गोल्डस्मिथ के 'हरमिट? 
का अजुवाद) सन्‌ १८८६ में प्रकाशित हो गया था ओर 'हेमन्त” कविता 
उसके एक वर्ष बाद की रचना है। उनकी मोलिक कविता में तुकबन्दी 
की साधारणता और अनूदित कविता में शैल्नो की प्रोदता और सरसता 
का अन्‍्तर दृष्टव्य है। 
दूर एक जंगल में जिस्क्रा नहीं जगत को कुछ भरी ध्यान । 
बाल्य क्यस से बसा हुआ था वृद्ध एक योगी सुन्नान ॥ 
घास पात था बिस्तर उसका, दीन गुफा सुखवास्स्थान | 
कन्दमुल' स्वादिष्ट मिष्टफणल क्मिल कूपजल भोजन पान ॥| 
जग से अलग अचिंतित निषिदिन करें मगन ईश्वर का ध्यान 
एक भजन ही काम उसे, आनंद, सदन भगवत गुनगान ॥ 
( 'एकान्तवासी योगी! से ) 
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यहाँ प्रकृति-दृश्य अपनी इयत्ता खोकर किसी नायिका की सुन्दरता 
के उपमान बने नहीं खड़े हैं, न युगल-प्रेमियों के प्रणय-विलास में 
उद्दीपन का सरंजाम कर रहे। यहाँ सिर्फ़ हेमनत ऋतु के किसान-जीवन 
ओर गआम्य-दृश्य का यथातथ्य, पद्मात्मक वर्णन है। किन्तु इसमें एक 
नया स्वर है, वास्तविक जीवन का रुक्ष संस्पर्श है और कवि की सहातु- 
भूति के प्रसरण के लिए नया क्षेत्र है। इसमें छायावाद के बीज हैं, 
लेकिन इतिदृत्तात्मक, वर्शुन-प्रधान काव्य का तो यह आरम्मिक रूप 
है। आगे चलकर श्रीधर पाठक की हिन्दी कविताओं में मी परिष्कृति 
ओर चुस्ती आ गई, लेकिन अनुभूति में अधिक गहराई न आ पाई । 

( पिछले पृष्ठ का शेष ) 

साथ ही, सन्‌ १८८४ में ब्रजभाषा में लिखी उनकी मौलिक कविता 

“ेघाममन' का भी मिलान कीजिए ; 


नाना कपान निज पानि लिए, वपु नील क्सन परिधान किए, 

गंभीर घोर असिमान हिए, छुक्ि पारिजात-मधुपान करिए 
छिन छिन पर जोर मरोर दिखावत, पल पल पर आकृति-कोर कुकावत 
बनराह बाट श्यामता चढ़ावत, वेधव्य बाल वामता बढावत 
यह मोर नचावत, सोर मचावत, स्वेत स्वेत व्य पॉति उद्ावत ॥ 


सीतल घछुगन्ध सुन्दर श्रमंद, नन्‍्दन प्रसून मकरन्द विन्द 
मिश्रित समीर बिन धीर चलावत 

अंधियार रात, हाथ न दिखात, बिन नाथ बाल विषवा डरात 
तिन के मन मंदिर आग लगावत 

छिन गजि गर्जि पुनि लर्जि लजि निज सेन सिखावत तर्जि तर्जि 

..  दुन्दु्ि परनि आकाश लचावत 

मल्लार राग गावत विहाग, रस ग्रेम पाय अहो धन्य भाग 
सुख पावत आवत मग्रेघ महावत 


हिन्दी-कविता का विकास २ 


हम ऊपर कह चुके हैं कि काव्य की भाषा के सन्बन्ध में खड़ी-बोली 
बनाम ब्रजभाषा का विवाद छिड़ते ही लेखक दो दलों में बंद गये थे 
ओर श्रीधर पाठक, अयोध्याप्रसाद खन्नी और महावीरप्रसाद द्विवेदी हिन्दी 
का पक्ष लेकर उठ खड़े हुए | अयोध्याप्रसाद खतन्नी कवि नहीं थे, महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी थोड़े-थोड़े कवि मी थे, किन्तु ओर बहुत-कुछ ये । छाया- 
वाद-युग के पूर्ण प्रसार तक वे हिन्दौ-कवियों के प्रेरक, पथ-प्रदर्शक और 
नेता रहे | सन्‌ १६०३ में द्विवेदी जी ने 'सरस्वती' (प्रयाग) पत्रिका का 
संपादन-कार्य संभाला । उस समय तक हिन्दी का साहित्यिक रूप स्थिर 
न हो पाया था। गद्य-लेखक व्याकरण की भूलों, विषय-प्रतिपादन की 
शिथिलता ओर अ्रव्यवस्था पर ध्यान ही न देते थे । कविगण खड़ी-बोली 
में ब्रजमाषा और अ्रवधी के शब्दों और क्रियाओं का प्रयोग मनमाने 
ढंग से करते थे | द्विवेदी जी ने भाषा-संस्कार का आन्दोलन छेंड़ दिया। 
गोरीशंकर मिश्र, कामता प्रसाद गुरुऔर चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने इस 
कार्य में उनका हाथ बंठाया | उन्होंने विषयानुरूप गद्य-शैली का आदर्श 
सामने रखा। कविता के ज्षेत्र में उन्होंने कोई नया आदर्श नहीं रखा | 
श्रीधर पाठक ने इतिब्वत्तात्मक, या यथातथ्य वर्शनात्मक ( नेचुरलिस्टिक ) 
शैली का प्रयोग किया था, यद्यपि उनकी भावना या प्रवृत्ति कुछ-कुछ 
, खच्छुन्दताबादी थी। हिवेदी जी ने भी इस शैली को ही प्रोत्साहन 
 दिया। बँगला की कोमल-कान्त पदावली की अपेक्षा मराठी की इति- 
वृत्तात्मक शैली उनके मन के अधिक अनुकूल थी | उनकी स्वयं अपनी 
लिखी कविताओं का अधिक महत्व नहीं है,' किन्तु उन्होंने 
अपने संपादनकाल में जिन उदीयमान कवियों का मार्ग-प्रदर्शन किया 
उनकी कृतियों से हिन्दी-कविता गौरवशाल्ी हुईं है। पूर्व-छायावाद 
युग के कवियों में अयोध्यासिंह उपाध्याय हसिश्रोध', गयाप्रसाद शुक्ल 


१. आचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी को रचनाएं : 'काब्य-मंजूषा?, 
८ सुमन”, ओर कविता-कलाप (सम्पादित) 
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ससनेही' और मैथिलीशरण गुप्त की काव्य-प्रतिमा अपने पूर्णं-विकास के 
लिए इतिबृत्तात्मक शैली की शुष्क-नीरस सीमाओं का अतिक्रमण करके 
युग-जीवन की व्यापक समस्याओं का काव्योचित चित्रण करने की ओर 
उन्मुख हुई। छायावादी-युग में मी इस मार्ग पर चलने वाले अनेक 
प्रतिभाशाली कवि सामने आये, जिनमें से माखनलाल चतुर्वेदी, राम- 
नरेश त्रिपाठी, गोपालशरणुसिंह, ग़ुरुभक्तसिंह मक्‍त, सियारामशरण 
गुप्त, सुभद्राकुमारी चौहान, जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द! और श्याम- 
: नरायण पाण्डे के नाम उल्लेखनीय हैं | अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिआओरोध' 
आर सुभद्राकुमारी चोहान के अ्तिरिक्ति, सौभाग्य से, ये सभी कवि 
जीवित हैं और उनका रचना-क्रम जारी है । 

मैथिली शरण गुप्त की 'कालानुसरण की क्षमता अर्थात्‌ उत्तरोत्तर 
बदलती हुई भावनाओं ओर काव्य-प्रणालियों को ग्रहण करते चलने की 
शक्ति! का उल्लेख आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने किया है। किन्तु यह 
बात न्यूनाधिक रूप में वर्शात्मक शेली के उपरोक्त सभी कवियों पर लागू 
होती है। काव्य-क्षेत्र में ये किसी बाद? से बंधकर नहों चले, यद्यपि 
गान्धीवाद का सवाधिक प्रभाव इनको विचारधारा पर पड़ा है। ग़ालिब 
के शब्दों में इन सब कवियों की स्थिति कुछ ऐसी रही है 

चलता हूँ थोड़ी दूर हर इक तेज रो के साथ | 
पहचानता नहीं हूँ अभी राहबर को में ॥ 

इस बीच राष्ट्रीय आन्दोलन में जो उतार-चढ़ाव आये, राष्ट्रीय-चेतना 
में जितनी विचारधाराएँ आकर मिलीं उन सब की अनुगू ज इनकी कविता 
में मिलती है, साम्प्रदायिक संकीणंता और समाज-सुधार की भावना से 
आगे बढ़कर इनका मानव-प्रेमी हृदय दलित-पीड़ित किसान-मज़दूरों के 
आत्तनाद या शंखनाद या दोनों को सुनने में समर्थ हुआ है। राष्ट्रीय- 
संग्राम में इन्होंने अपनी उदबोधनात्मक वाणी से योग दिया है। अतीत 
के गौरव-गान गाकर इन्होंने जनता में स्वाभिमान जगाया है। इनकी 
कविता में मारतेन्दुकालीन या द्विवेदीकालीन इतिद्वत्तात्मक कविता की 
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शुष्कता नहीं है, बल्कि विषयानुकूल काव्योचित लालित्य, सरसता और 
ओज भी है, यद्यपि शैली मूलतः वर्शुनात्मक ही है। आवश्यकतानुसार 
इन कवियों ने संस्कृत बूत्तों में मी कविता की और हिन्दी के मात्रिक 
: छुन्दों में मी और छायावादी कविता से प्रभावित होकर अतुकान्त और 
छुन्द-मुक्त कविता भी लिखी हे। इन्होंने प्रबन्ध-काव्य,. खण्ड-काव्य 
ओर प्रगीत-मुक्तकों की भी स्वना की है। विशेषकर अपने गीतों में 
इनमें से अधिकांश ने छायावाद की देखा-देखी लाक्षुशिक व्यंजना और 
अग्रस्तुतों की योजना भी करनी चाही है, लेकिन इस तरह के प्रयोग 
बहुत सफल नहीं हुए। उनकी अन्तःप्रकृति ओर काव्य-मनोभूमि 
से छायावादी शैली का पूरा मेल नहीं बेंठता, लगता है जेसे यत्न-साध्य 
ऊपर से ओढ़ा हुआ परिधान है, अन्तर्भाव को प्रकट करने के लिए 
अभिव्यक्ति का स्वाभाविक रूप-प्रकाश नहों। उनकी दृष्टि मूलतः बहिमु खी 
है, इसलिए राष्ट्रजीवन की सम-सामयिक हलचलों में निरंतर रमती 
चली आई है, अन्तमु खी होकर व्यक्ति-चेतना की अगम गहराइयों में 
नहीं उतर पायी । विशेषकर लोक-प्रचलित पौराणिक आख्यानों, इति- 
हास वृत्तों ओर देश की राजनीतिक घटनाओं से इन्होंने अपने काव्य 
की विषय-वस्तु को सजाया है, इन आख्यानों, बत्तों ओर घण्नाओं के 
चयन में उपेक्षितों के प्रति सहानुभूति, देशानुराग ओर सत्ता के प्रति 
विद्रोह का स्वर मुखर है। यह एक प्रकार से राजनीति में राष्ट्रीय 
आन्दोलन और काव्य में स्रच्छुन्दताबाद की प्रवृत्ति के बीच पलने ओर 
बहने वाली कविता की बहिमु खी धारा है, जिसने हिन्दी-भाषी जनता को 
आधुनिक जीवन के व्यक्ति-समाज सम्बन्धी गहरे तालिक प्रश्नों के प्रति 
नहीं तो राजनीतिक पराधीनता और राष्ट्रीय संघर्ष की आवश्यकता 
के प्रति सचेत बनाने में बहुत बड़ा काम किया है। स्थूलरूप 
से इस धारा को राष्ट्रीय-घारा कह सकते हैं, लेकिन छायावादी 
कविता भी अ-राष्ट्रीय नहों है। एक ही जीवन-वास्तव की ये स्थूल और 
सूक््म, बहिसु खी और अन्‍्तमु खी प्रतिक्रियाएं हैं। बल्कि छायावादी 
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कवियों ने आधुनिक जीवन के केन्द्रीय प्रश्नों को उठाकर राष्ट्रीय-चेतना ' 
में गहरी अ्रन्तद् ह्टि पैदा की है। सामान्यतः ये बातें इस समूची धारा के 
बारे में कही जा सकती हैं, किन्तु हर कवि का व्यक्तित्व, प्रतिमा, ऋतित्व 
. और शैली का अपना वेशिष्य्य है। 

अयोध्यासिह उपाध्याय” ( सन्‌ १८६४-१६४१ ई० ) भारतेन्दु 
के जीवन-काल में ही कविता करने लगे थे, किन्तु उस समय वे ब्रज- 
भाषा में लिखते थे। सन्‌ श्दूद२ में उन्होंने श्रीकृष्ण शतक” की, सच्नह 
वर्ष की अवस्था में, रचना की, जिसमें सौ दोहे संग्रहीत हैं। इसके 
अनन्तर सन्‌ १६१४ में “प्रिय-प्रवास” के प्रकाशित होने तक वे ब्रजभाषा 
में ही काव्य-स्वना करते रहे | सभी रचनाएँ क्ृष्णु-सम्बन्धी थीं, जिनमें 
कहीं ऋष्ण को परब्ह्म के रूप में, तो कहीं मानव-रूप में चित्रित किया 
गया था। 'खड़ी-बोली आन्दोलन” के प्रभाव में आकर उन्होंने प्रिय- 
प्रवास” की रचना के पूर्व भी हिन्दी में कमी-कमी कुछ लिखा था, लेकिन 
बहुधा उदू के छुन्दों और ठेठ बोली में ही । “प्रिय-प्रवास”ः हिन्दी का 
पहला महाकाव्य है। इसमें उपाध्यायजी ने आ्यन्त संस्कृत के वर्ण- 
वृत्तों का प्रयोग किया है। शैली वर्शनात्मक है, जिसमें सूक्म से सूक्ष्म 
भावों की व्यंजना हुईं है। आचार्य शुक्ल का मत है कि “इसकी कथा- 
वस्तु एक महाकाव्य क्‍या अच्छे प्रबन्ध-काव्य के लिए भी अपर्याप्त है | 


!+ लक २५५०० --नव भव नकल ननन 'गक 3७०++ १०७ 3७ पा> पका हक ेननन+नकनक५ न कनब-५ न फ१ बनना लानत लता 


१, पं० अयोध्यासिंद उपाध्याय निजामाबाद के निवासी थे । प्रारंभ 
में तहसीली स्कूल के अ्रध्यापक, फिर क़ानून गो और अ्रन्त में काशी 
विश्वविद्यालय के अठारह वर्ष तक अवेतनिक अध्यापक रहे । आपने 
खड़ी-बोली में दो महाकाब्यों की रचना की “प्रिय-प्रवास! (१६१४) और 
“वेदेही-वनवास” (१६४१) । चोखे चौपदे (१६२४), पद्य-प्रसून (१8६२९), 
“चुमते चोपदे', 'बोलचाल”', 'पारिजात” आदि रुफुट काब्य-संग्रह हैं | ब्रज- 
भाषा में भी आपकी अनेक रचनाएँ हैं, किन्तु उनका उद्लेख यहाँ अभिप्रेत 


नहीं हैं । 
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अतः प्रबन्ध-काव्य के सब अवयव इसमें कहाँ झा सकते |? हमारा मत 
शुक्ल जी के मत से किंचित्‌ भिन्न है। यह ठीक है कि महाकाव्य होने 
के लिए काव्य-वस्तु भी इतनी विशाल होनी चाहिए कि उसमें जीवन 
का सवोगीण चित्रण हो सके | लेकिन “प्रिय-प्रवास” की संज्षित कहानी-- 
कृष्ण का ब्रज से मथुरा को प्रवास और फिर लौट कर आना--श्रौर 
उसकी काव्य-वस्तु दो भिन्‍न चीजें हैं। रुढ़ि-रीति ग्रस्त दृष्टि के कास्खु 
ही यह भेद ऊपर से दिखाई नहीं देता। हरि्ओोष” जी की विशेषता यह 
है कि उन्होंने इस छोटी-सी कहानी के भीतर ही कृष्णु-जीवन का पूरा 
बृत्त और उसके माध्यम से समाज के विविध अंगों, समस्याश्रों आदि को 
भलका दिया है। कृष्ण के चले जाने पर ब्रजवासियों में कृष्ण-सम्बन्धी 
चर्चाएँ चलती हैं, ऊधो के आगमन पर छे महीने तक ऋष्ण की वाल- 
लीलाओं और ब्रज की जनता की रक्षा के निर्मित्त किये गये का्य-कलापों 
आर ब्रज की स्मृतियाँ मुखर हो उठती हैं। इस प्रकार काव्य-वस्तु केवल 
कृष्णु के प्रवास-प्रसंग तक ही सीमित नहीं है। यदि ओर भी सूछ्मता 
से देखा जाय तो प्रबन्ध-स्वना और यथार्थ-चित्रण की पद्धति का मनोरम 
रूप प्रिय-प्रवास में व्यक्त हुआ है--सीधे-सीचे एक छोर से दूसरे छोर तक 
ब्यौरेवार कहानी का वर्णन करने की अपेक्षा केन्द्रीय प्रसंग से आगे-पीछे 
हटकर स्मृति ओर कांचछ्ा के योग से जो कहानी कही जाती है, वह 
अधिक मनौवैज्ञानिक भी होती है और जीवन के विविध अनन्‍्तस म्बन्धों 
ओर अनन्‍्तसत्रों को भी उदघादित करने में अधिक समर्थ होती है। 
इसलिए वस्तु-योजना का इस महाकाव्य में काफ़ी संश्लिष्ट ओर विशद 
रूप मिलता है। यह ठीक है कि संस्कृत के वर्णुबत्तों ओर बंगला की 
कोमल-कान्त-पदावली के कारण शैली जितनी सरस है, उतनी ही बोमिल 
आर गतिहीन भी | 

'प्रिय-प्रवास! में कृष्ण अपने शुद्ध-मानव रूप में, विश्व-कल्याण- 
कार्य में निर्त एक जन-नेता के रूप में अंकित किये गये हैं। आचाये 
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शुक्ल ने 'साकेत'! की आलोचना करते हुए यकायक सून्न-रूप में एक 
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भयंकर पुराणपन्थी बात कही है, जो न जाने क्यों “प्रिय-प्रवास” के प्रसंग 
में कहना वे भूल गये। उन्होंने लिखा है---“किसी पौराखिक या 
ऐतिहासिक पात्र के परम्परा से प्रतिष्ठित स्वरूप को मनमाने ढंग पर 
विकृत करना हम भारी अनाड़ीपन समझते हैं |?” लेखक और कलाकार 
को यदि परम्परा से इतना बँघ कर चलने की बाध्यता हो तो पोराखिक 
या ऐतिहासिक आख्यानों और पात्रों को अंकित करने की साथंकता ही 
न रह जाय | कोई सच्चा कलाकार अनुकृति नहीं र्चता | किसी विषय- 
वस्तु के द्वारा यदि वह अपने युग की केन्द्रीय समस्याओं का उद्घाटन 

नहीं कर सकता, यदि नये सत्य को भलका नहीं पाता तो केवल पुनरा- 
वृत्ति के लिए. उस पर कलम या तूलिका नहीं उठाता। यह सामान्य 
नियम है | वाल्मीकि रामायण में राम का मानव-चरित्र अंकित हुआ 
है, किन्तु ठुलसीदास ने उन्हें मादा पुरुषोत्तम बना दिया है| इनमें से 
राम के किस रूप को परम्परा से प्रतिष्ठित माना जाय ! यदि वाल्मीकि 
के राम को, तो तुलतीदास का भारी अनाड़ीपन” शुक्ल जी को क्‍यों 
नहीं खला १ या अलौकिक से लोकिक बनाने में ही 'मनमाने ढंग पर 
विकृतः करने का लांछुन लगता है ! राधा का ही परम्परा से प्रतिष्ठित 
कौन-सा रूप है ! जयदेव की विलासिनी, प्रेम-विहला राधा; विद्यापति 
की योवनोन्मत्त मुग्धा नायिका जेंसी राधा; चश्डीदास की परकीया 
नायिका जेंसी राधा; सूरदास की मर्यादा-संतुलित नागरी राधा; नन्ददास 
की ताकिक राधा या रीतिकाल की उच्छे खल, अल्हड़ किशोरी राधा-- 
इनमें से राधा का कौन-सा रूप परंपरा ग्रविष्ठित माना जाय १ क्‍या हर 
युग के कवियों ने अपने-अपने जीवनादर्शों के अनुकूल राधा” की 
कल्पना नहीं को ! अयोध्यासिंह उपाध्याय ने भी हिन्दी को एक नई 
राधा! दौ--आधुनिक युग की प्रबुद्ध नारी के रंग में रंगी। वस्तुतः 
“प्रिय-प्रवास? में उन्होंने समय से पहले ही राष्ट्र-जीवन की एक केन्द्रीय 
समस्या की पूर्व-ऋलक दे दी है और उसका आदशंवादी, अतः स्थूल 
समाधान भी उपस्थित किया हे--इस समस्या को बाद में एक गंभीर 


प्छ पं | | है | 
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मनोवेज्ञानिक समस्या के रूप में रवीन्द्रनाथ ठाकुर और कुछ दिन पहले 
जेनेन्द्रकुमार ने अपने उपन्यासों ( घर और बाहर तथा सुखदा ) में 
उठाया | 'प्रिय-प्रवास” में इस समस्या की प्रारंभिक ऋलक हमें मिली | 
समस्या है स्थानीय और सार्वदेशिक, व्यक्तिगत और सकल मानवगत 
हितों, राग-संबंधों के वैषम्य और परस्पर समन्वय की। स्वच्छुन्दतावाद 
का यह पहला रूप है, जब व्यक्तिवादी चेतना इतनी मुखर नहीं हुई कि 
व्यष्टि और समष्टि के हितों में दुर्निवार वेषम्य दीले और अत्यन्त जखिल 
मनोवैज्ञानिक समस्याएँ पैदा हो गई हों | आदशंवादी ढंग से दोनों में 
समन्वय अभी संभव है। लेकिन उससे दोनों का अस्तिव नहीं मिट 
जाता, और इसकी <स्वीकृति ही ऐसी करुणाजनक स्थिति पैदा कर देती 
है, जो काव्य-वस्तु का आधार बन सकी | राष्ट्रीय संघक्ष को आगे बढ़ाने 
ओर देश की प्रगति में हाथ बँटाने के लिए, प्रबुद जनों को अपने घर-बार 
छोड़कर देश के कोने-कोने में अलख जगाते फिरना होगा, किन्तु अपने 
प्रियजनों का मोह, क्या इस साधना को विफल नहीं कर देगा, प्रिय-जन 
इस वियोग को सहन कर सकेंगे १ क्‍या स््रियाँ, प्रेमिकाएं भी इस अनु- 
ष्टान में योग दे सकेंगी !--यह हमारे राष्ट्रीय-जागरुण और संघर्ष की ही 
समस्या थी | इसी समस्या को मूर्च काव्य-रूप देने के लिए. उपाध्याय जी 
ने ब्रज से कृंष्णु-प्रवास का मार्मिक प्रसंग चुना, ओर बिना किसी प्रकार 
का अनाड़ीपन' किये उसके माध्यम से युग-जीवन की यह केन्द्रीय समस्या 
भलका दी। कृष्ण मथुरा गये और विश्व-कल्याण ओर राजनीति की 
समस्याओं में इतने उलमे; कि लौठ कर वापस न आ सके, लेकिन उनका 
हृदय ब्जभूसि में ही समा रहा। उद्धव के समझाने पर ब्रजवासियों 
को कृष्ण के बाहर रहने की अनिवायंता समझ में आगई और विरह- 
विदग्ध राधा ने चिर कोमाये का जत धारण कर लोक-सेवा के लिए 
अपना जीवन अर्पित कर दिया। राधा के मन की गति का इस एक 
छुन्द से ही आभास मिल सकता है : 


गत  , 
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प्यारे आवें, सु-बजन कहें, प्यार से गोद लेवें | 
ठंडे होंवे, नयन-दुःख हो दूर, में मोंद पाऊं ॥ 
ए भी हैं भाव मम उर के और ए भाव भी हें। 
प्यारें जीवें, जगहित करें, गेह चाहे न आवें ॥ 
उपाध्याय जी की अन्य रचनाएँ इस कोटि की नहीं बन पढ़ीं-। 
उनके दूसरे महाकाव्य “ेदेही-वनवास' में भी लोक-संग्रह की यही भावना 
व्याप्त है, लेकिन उसमें उन्होंने कोई नई भूमि नहीं नापी । चोखे और 
चुमते चोपदों में भाषा-प्रयोग का चमत्कार कहीं-कहीं ज़रूर मिल जाता 
है, लेकिन उतना ही पर्याप्त नहीं है । 
मेथिल्ीशरण गुप्त* (सन्‌ १८८६) हिन्दी के राष्ट्रकवि के रूप में 
विख्यात हैं। सन्‌ १६०७ से ही आपकी कविताएँ आचार्य महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी द्वारा सम्पादित “सरस्वती” में छुपने लगी थीं। उन दिनों 
बोल-चाल की भाषा में लिखी इतिबृत्तात्मक कविताओं का ही ज्ञोर था | 
गुप्त जी ने भी इसी शेली में लिखना आरम्भ किया। सन्‌ १६१० में 
इनका 'रंग में मंग! नाम का एक छोटा-सा प्रबन्ध-काव्य छुपा, लेकिन 
सब से पहले इनकी कीर्ति 'भारत-मारती' के कारण फ्रैली । यह मौलाना 
हाली के 'मुसदस” के ढंग पर लिखी गई थी | मौलाना हाली ने मुसहस 
की रचना करके मुसलमानों में जाग्रनति फैलाई थी। गुप्त जी ने भी 
भारत-मारती' में हिन्दुओं के अतीत वैभव और गौखर की अपेक्षा में 





१. गुप्त जी चिरगाँव ( झाँसी ) के निवासी हैं। आपके मौलिक 
ओर श्रनूदित काव्य-ग्न्थों की संख्या लगभग ३० से ऊपर है। इनमें 
महाकाव्य, खण्ड-काव्य, गीति-काब्य ओर गीत-नाठ्य सभी प्रकार की 
रचनाएँ हैं| मुख्य-मुख्य रचनाश्नों के नाम इस श्रकार हैं--'सारत- 
भारती', 'जयद्वध-बध?, 'पंचवटी?, 'साकेत”, 'यशोधरा”, “संकार?, 
'मंगल-घट”, '्वापर!। अनूदित प्रन्थों में 'विरहिणी ब्रज्ञांगना', 
'मेघनाथ-बध?, 'पलासी का युद्ध! और “उमर ख़ेयाम' हैं। 
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वर्तमान .हीन-दशा का वर्णन करके हिन्दू-जनता को उदबुद्ध करना 
चाहा। काव्य की मर्म-बोधिनी रसात्मकता न रहने पर भी यह पुस्तक 
उस समय हिन्दू-युव्कों में बहुत लोक-प्रिय हुईं। इसमें साम्प्रदायिक 
संकीणंता और अंग्रेज़ी-राज्य के प्रति भक्ति और प्रशंसा के भाव भी 
मिलते हैं, जो भारतेन्दु-कालीन दृष्टिकोश के अवशेष-चिह्न समझने 
 चाहिए। आगे चलकर गुप्त जी की दृष्टि अधिक व्यापक और उदार 
मानववादी हो गई | 

उपाध्याय जी और इस धारा के अन्य कवियों की तरह गुप्त जी का 
दृष्टिकोण भी मूलतः आदशंवादी और भावनामूलक है। वस्तून्मुखी 
मनोवेज्ञानिकता या गहरे संवेदनशील मर्मबोध की उनमें भी कमी है, 
इसलिए अगले काव्य-प्न्थों में, यद्यपि उनकी शैली का परिष्कार हो गया 
है ओर उन्होंने उत्कृष्ट काव्यों की भी रवना की है, लेकिन नई भाव- 
भूमियों का उद्घादन करने वाली तल-स्पर्शी दृष्टि का विकास वे नहीं कर 
सके, जीवन के केवल गोचर-दृश्य का ही अ्रंकन करते रहे । 

(रंग में भंग! के बाद “जयद्रथ-बध', गुरुकुल', “किसान', पंचवर्टी , 
'सिद्धराज” आदि आपके अनेक छोटे-छोटे प्रबन्ध-काव्य छुपें, जिनमें से 
जयद्रथ-बध ओर पंचवटी को साहित्य-्षेत्र में काफ़ी सम्मान मिला । 
इस बीच आप वर्षों तक अपने महाकाव्य “साकेत'” की रचना में संलग्न 
रहे, जो सन्‌ १६३१ में प्रकाशित हुआ । 'साकेतः और उसके बाद 
'यशोधरा” गुप्त जी की स्थायी कीर्ति के दो स्तम्भ हैं। 'साकेत” रचकर . 
गुप्त जी ने महाकाव्यों की परम्परा में एक युगान्तर उपस्थित कर दिया | 
उपाध्याय जी की राधा कवियों को कभी उपेक्तिता नहीं रही, जयदेव से 
लेकर 'रत्नाकर तक ने राधा के काव्य-चरित्र का अंकन किया था। लेकिन 
राम-काव्य की परम्परा के कविंगणु अयोध्या से वन-गमन करते ही राम 
के साथ-साथ लंका तक तो भ्रमण कर आते थे, मगर अयोध्या और 
वहाँ के लोगों का ध्यान भी न लाते थे । विशेषकर लक्ष्मण से वियुक्त 
उर्मिला तो उपेक्तित ही रह जाती थी। गुप्त जी का भावनाशील कविं- 
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हृदय राम के साथ वनगमन को तत्पर नहीं हुआ, अयोध्या में ही सम 
रहा । इसलिए 'साकेतः: और साकेत के नायक भरत और नायिका 
उर्मिला हैं। । 

साकेत के राम वाल्मीकि के लोक-प्रतिनिधि, वीर-चरित और ठुलसी- 
दातक्ष के मयांदा पुरुषोत्तम लीलावतारी राम से भिन्न हैं | वे एक सामान्य 
मानव हैं और अपनी मानवता के उत्कषे द्वारा ही ईश्वरत्व के अधिकारी 
हैं | भरत, उर्मिला, केकेयी, सुमित्रा आदि सभी सामान्य मानव-प्राणी 
हैं| यद्यपि उनके व्यक्तिव अलग-अलग और विशिष्ट हैं। हर पात्र के 
व्यक्तित्व की मर्यादा की रक्षा करते हुए गुप्त जी ने व्यक्तिवाद और 
समत्व की भावनाओं का समन्वय करने की चेष्टा की है । इसके साथ ही 
साकेत में तत्कालीन राजनीतिक आन्दोलनों की अनुगेज भी सुनाई 
देती है, जेसे उर्मिला द्वारा सैनिकों को अहिंसा की शिक्षा देना, प्रजा के 
अधिकारों की चर्चा, राम के वनगमन के अवसर पर अयोध्यावासियों 
का सत्याग्रह, विश्व-बन्धुत्त और मानववाद के आदर्शों की प्रतिष्ठा 
आदि | ये सामयिक घटनाओं के प्रभाव हैं, जो कवि ने काफ़ी सावधानी 
से ग्रहण किये हैं। साकेत में वशुनात्मक ओर प्रगीतात्मक दोनों शैलियों 
का सम्मिश्रणु है। पहले आठ सगणों में राम के अभिषेक की तैयारी से 
लेकर चित्रकूट में भस्त-मिलन तक, कथा-सूत्र वर्णनात्मक शेली में 
व्यवस्थित रूप से चलता है | इसके बाद नवें सर्ग में उर्मिला की वियोगा- 
वस्था की मनस्थितियों का प्रगीतात्मक वर्णन है। कथा-सूत्र इस बीच 
थमा रहता है। दसवें सग में उमिला अपने शैशवकालीन अतीत का 
स्मरण करती है। ग्यारहवें-बारह सरगों में सहसा भरत के बाण से हनुमान 
के गिरने की घटना के पश्चात्‌ अयोध्या के राजपरिवार के देैनिक-जीवन 
की झांकी मिलती है ओर शत्रुध्न और मांडवी के मुखं से दंडकारण्य से 
लेकर लंका तक की घय्नाएँ सुनने को मिलती हैं। अन्त में, ' राम के 
वापस लोगने और लक्ष्मण-उर्मिला मिलन से काव्य की समाप्ति होती है। 
इन अन्तिम चार सर्गो में, विशेषकर दो सरों में वस्तु-व्यापार का 


हिन्दी-कविता का विकास के 


काव्योचित विकास नहीं हो पाया, जिससे काव्य में शिथिलता आ गई 
है। ऐसी और भी अनेक त्रुटियाँ दिखाई जा सकती हैं, किन्ठु फिर भी 
समग्र रूप से साकेत एक श्रेष्ठ काव्य है | ओर उसने आधुनिक महाकाव्यों 
की परम्परा का सूत्रपात किया है। 
यशोधरा की रचना प्राचीन चंपू के ढंग की है। मार्मिक भावों की 
व्यंजनां गीतों में है और कथा-सूत्र कहीं-कहीं गद्य में है। गुत्त जी ने 
लिखा है कि यशोधरा की ओर संकेत उर्मिला ने ही किया । बुद्ध यशों धरा 
को आधी रात के समय सोती छोड़ कर चले गये । उर्मिला के लिए, 
अवधि का सहारा था लेकिन यशोधरा के लिए वह भी नहीं था। उसे 
त्याग का गौरव भी नहीं मिल पाया | उपेक्षित यशोधरा के मन की पीड़ा, 
उसकी समस्त आत्मा का उपालम्भ केवल इतना है कि वे उससे कहकर 
क्यों न गये ; । 
जाये, पिद्धि पावें वे सुख से 
दुखी न हों इस जन के दुख से 
उपालंभ ढू में किस मुख से ? 
आज अधिक वे भाते / 
सखि वे, मुझ से कहकर जाते | 
विरहिणी यशोधरा और कुमार राहुल का चरित्र-चित्रण इस काव्य 
में अत्यन्त करुणोत्रादक ओर मार्मिक हुआ है। प्रबन्ध-काव्यों के अति- 
रिक्ति, मुख्यतः छायावाद के प्रभाव में गुप्त जी गीत-मुक्तकों की ओर भी 
'कुके । साकेत के नवें सगे और यशोघरा के गीतों पर भी लाक्षणिक 
व्यंजना का प्रभाव दिखाई देता है । उनकी स्फुट' कविताओं के संग्रह 
“'फ्ंकारः और 'मंगल-घर' में विशेष रूप से इस शैली के गीत संकलित हैं । . 
इन दो महाकवियों के अतिरिक्त इस धारा में और अनेक प्रतिभा-सम्पन्न 
कवि योग देते आये हैं। गयाग्रसाद शुक्ल सनेही ' (जन्म श्द्ू३ ३०) 
१. गयाप्रसाद शुक्ल सनेही की मुख्य रचनाएँ हैं--त्रिशूल तरंग, 
मानस-तरंग, कृषक-क्रनदन, करुणा भारती ओर कुसुमाञ्ञत्रि । 
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की सरल-कोमल और ओजस्बी कविताएं काफ़ी लोक-प्रिय रही हैं | 
'तू है गगन विस्वीर्ण तो मैं एक तारा छुद्॒ हूँ की विनय-शील भावुकता 
के साथ-साथ उनमें 'जी न चुराओं रण से, समर सूरवत डटे रहो! 
का उद्धत घोष मी है। माखनलाल चतुर्वेदी एक भारतीय आत्मा! ९ 
(जन्म श्य्८ ई०) की कविता उनके कर्मठ राष्ट्रसेबी जीवन की 
समताल पर चली है। उनके व्यक्तिवाद की परिणति देश के स्वतंत्रता- 
संग्राम में बलिदान होने की भावना में हुई--“मुझे! तोड़ लेना बन 
माली ! उस पथ पर देना तुम फेंक | मातृ-भूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ 
जायें वीर अनेक ।” रामनरेश तिपाठी* (जन्म श्यू८६ ई०) के तीनों 
खंड-काव्य जो सन्‌ ३० के राष्ट्रीय-आन्दोलन के दिलों प्रत्येक राष्ट्र-ग्रेमी 
युवक के कण्ठहार बने हुए. थे, अभी तक विस्प्रत नहीं हुए । इन प्रबन्ध- 
काव्यों में त्रिपाठी जी ने उपाध्याय जी या गुप्त जी की तरह पौराणिक 
आख्यानों या इतिहास के पात्रों को नहीं लिया, स्वयं अपनी कल्पना से 
उनके पात्रों की सृष्टि की। इनके अधिकतर पात्र उनकी देश-भक्ति-पूर्ण 
भावनाओं के प्रतीक बनकर सामने आते हैं। आदर्शोन्मुखी, भावना- 
प्रधान शैली और भाव-भूमि के कारण ही वे स्वोग-सजीब पात्रों की सृष्टि 
नहीं कर पाये, लेकिन युग की भावनाओं के साथ मिलकर उनकी भाषा 
और अभिव्यक्ति इतनी सजीव है कि सहज ही प्रभाव डालती है। स्थल- 
स्थल पर प्रकृति-चित्रण का भी भव्य-रूप देखने को मिलता है--“प्रतिक्तण 
नूतन वेष बनाकर रंग-बिंरंग निराला | रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ 
में वारिद माला ।” तीनों काव्य देश-भक्ति की भावना से प्रेरित हैं। स्वप्न! 

में मनोवैज्ञानिक इन्द्र भी मिलता है। प्रियतमा के प्रेम-साहचर्य का सुख 


२. माखनलाल चतुवंदी के अभी तक केवल दो कविता-संग्रह 
प्रकाशित हुए हैं--हिसकिरीटिनी श्रौर हिमतरंगिनी । 

३. रामनरेश त्रिपाठी ने तीन खंड़-काब्य रचे--पथिक, मिलन 
ओर स्वप्न । मानसी उनकी फुटकर कविताओं का संग्रह दे । 
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ओर असंख्य पीड़ित जनों के आरतंनाद को सुनकर जाग्रत कर्तव्य-विवेक 
दोनों अपनी-अपनी ओर आकर्षित करते हैं। इस तरह प्रेम और कर्तव्य 
के इन्द्र को लेकर चलने वाला यह काव्य राष्ट्रीय-आन्दोलन द्वारा उठाई 
समस्या को ही अत्यन्त मार्मिक ढंग से प्रतिबिम्बित करता है। ठाकुर 
गोपाल शरण सिंह" (जन्म श्य६१ ई०) की यह प्रार्थना अभी तक 
विस्मृत नहीं हुई--'प्रथ्वी पर ही मेरे पद हों, दूर सदा आकाश रहे! और 
इस पथ्वी पर ही खड़े होकर उन्होंने नारी को दुलहिन के सुहाग-भरे रूप 
में भी देखा और देवदासी, उपेक्षिता, अभागिनी, मिखारिनी, वारांगना 
के समाज-विकृत अभागे रूप में भी। तमी तिरे दुःख की .दुःख 
ज्वालाएं, मेरे मन में हैं छुन्द हुई! का चीत्कार कवि के हृदय से ८ 
निकल पड़ा। उन्होंने हिंदी में ब्रजभाषा के छुंदों का सफलता-पूर्वक 
प्रयोग किया और उनकी भाषा और शेली अत्यन्त सरस और सार्मिक 
हे। सियारासशरण गुप्त* (जन्म १८६४ ६०) करुण-मावना के कवि 
हैं। उनकी कविताओं में सात्विक और शान्त भाव प्रकट हुआ है, 
लेकिन काव्यत्व की जगह गयद्यात्मकता ही अधिक है। वे भाषा को 
काव्योच्चित नहीं बना पाये, और पाठक को अक्सर क्लिष्ट, 
“अ्रव्यवह्गत संस्कृत शब्दों की ठोकरें! लगती जाती हैं। विचार-तल पर 
वे गांधीवाद, मानववाद और कुछ-कुछ ईरहस्थवाद से प्रभावित 
हैं, और अपनी कविताओं में इन विचार-जन्य अमूर्त्त भावनाओं 
की मंजूषप्रा भी सजाते हैं, लेकिन अमी तक वे किसी 
नई भाव-भूमि का परिदर्शन नहीं करा सके--अ्रधिकतर भावनाएँ 


१, ठाकुर मोपालशरणसिंह की रचनाए--माधवी, कादुम्बिनी, 
मानवी, ज्योतिष्मती, सम्चिता, सुमना । 

२. सियारामशरण गुप्त को रचनाएँ--मौय-विजय, अनाथ 
दूर्वादल, विषाद, आर्द्धा, आत्मोत्सगं, पाथेय, र्हण्मयी, बापू , उन्मुक्त, 
देनिकी, नकुल आदि | 
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तलवर्ती हैं। अनूप शर्मा' इसके विपरीत हिंदी में वीरर्स के कवि 
प्रसिद्ध हैं। आपने कवित्त छुंद में हिंदी को सुधरता से ढाला है। 
आरंभ में आप ब्रज-भाषा के ही कवि थे, लेकिन फिर हिंदी में लिखने 
लगे। ऐतिहासिक और सामाजिक सभी विषयों पर आपकी दृष्टि गई 
है। सुनाल” नाम के खंड-काव्य में अंकित कुशाल के चरित्र ने सब 
से पहले लोगों का ध्यान आकर्षित किया। अठारह सर्गों के भीतर 
संस्कृत के शिखरिणी, मंदाक्रांता, खग्घरा आदि वणु-वृत्तों में आपने 
बुद्ध-चरित को लेकर एक महाकराव्य भी स्वा। इसके पश्चात्‌ आपने 
ओर भी अनेक खण्ड-काव्य और फुटकर कविताएँ लिखी हैं। आधुनिक 
, ज्ञान-विज्ञान द्वारा उद्घाटित सृष्टि और जीवन-संबंधी नये तथ्यों को 
भी आपने मार्मिक रूप में काव्योचित अभिव्यक्ति दी है। गुरु भक्तसिह 
भक्त* (जन्म १८६३ ६०) को लोग छायावाद की “नई धारा” के कवियों 
में भी गिनते हैं, क्योंकि प्रकृति-चित्रण के लिए आप प्रसिद्ध हैं। लेकिन 
वस्तुतः आप पूरी तरह दोनों में से किसी एक धारा में नहीं खपते । 
आपके प्रबन्ध-काव्य “नूरजहां' की स्मृति आज भी शेष है | सन्‌ ३४-३४ 
के दिनों “नूरजहां' उतनी ही लोक-प्रिय थी, जितना 'पथिक' और 
“मिलन! । आपकी शैली प्रधानतः वर्शुनात्मक है, और भाषा सरल 
आर मुहावरेदार। लेकिन इस धारा की यशस्वी कवियत्नी हैं दिवंगता 
सुभद्राकुमारी चौहानः (सन्‌ १६०४-१६४७ ई० ) । इनकी 
बणुनात्मक शेली में जो भाव-तन्मयता, ओजस्विता और प्रवाह है वह 

अन्यत्र दुलेम रहा। उनकी कविता के दो स्वर है, एक में राष्ट्रीय 


आल अमल अनबन 


"१. अनूप शर्मा की सुख्य-सुख्य रचनाएं--सुनाल, सिद्धार्थ, 
सुमर्नांजलि आदि | 
गुरु भक्तसिंह “सक्त! की रचनाए-- नरजहाँ (अबन्ध-काब्य), 
सरस-सुमन, कुसुम-कु ज, वशी-ध्वनि, वनश्री आदि । 
३. सुभद्वाकुमारी चौहान की रचनाएँ--त्रिधारा, मुकुल् । 
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भावनाओं ऊका स्कूर्तिदायी उद्घोष, तड़प और ओजश्हे तो दूसरे में 
पारिवारिक जीवन की सरसता, वात्सल्य की गरिमा और मधघुरता को 
व्यक्त करने वाली सुकुमारता और कोमलता है.। गहरे, दाश॑निक विचारों 
ओर व्यापक विश्व-बोध का उनकी कविताओं में यदि अभाव है तो 
उसकी ज्षुति-पूर्ति पारिवास्कि ओर देश-प्रेम की उत्सगं-मावनाओं द्वारा 
हो जाती है, जिससे वे सहज ही दृदय को छू लेती हैं । “चमक उठी 
सन्‌ सत्तावन में वह तलवार पुरानी थी ! बुन्देले हरबोलों के मुँह हमने 
सुनी कहानी थी--खूब लड़ी मरदानी वह तो झाँसी वाली रानी थी !” 
ने हर भारतवासी का मस्तक ऊँचा उठाया है। जिस समय हमारे 
भारतेन्दुकालीन कबि “धन्य तिहारों राज, अरी मेरी महारानी 

(प्रतापनारायण मिश्र) लिखकर “भारतेश्वरी', आर्यश्वरी', “माता?, 
“'देवी', विक्टोरिया की प्रशस्तियाँ गाते थे ओर सन्‌ सत्तावन के राज-द्रोह 
कौ--' देसी मूढ़ सिपाही कछुक ले कुण्लि प्रजा संग | कियो अमित 
उत्पात, रचयो निज नासन को ढंग ॥” (बद्रीनारायण “प्रेमघन! ) कहकर 
भर्त्सना कर रहे थे, उन्हीं दिनों ब्रज और बुन्देली के लोक-गीतों में जनता 
के कश्ठ से अनायास ये कृतश्ञता-मरे शब्द फूट रहे थे--खूब लड़ी 
मदानी, अरे झाँसी वाली रानी |. . .सगरे सिपाहियों को पेड़ा जलेबी, 
आपने चबाई गुड़घानी । अरे झाँसी वाली रानी, खूब लड़ी मदानी ।”? 
भारतीय जनता की सच्ची भावनाओं को व्यक्त करने वाले इस लोक-गीत 
का उद्धार और संस्कार करके सुभद्राकुमारी चौहान स्वयं चिरकाल के 
लिए. भारतीयों की कृतज्ञता की पात्र बन गई हैं। इससे अधिक 
आओजस्वी जन-गीत हिन्दी में और कोई नहीं रच सका। इस प्रसंग के 
अंत में श्यामनारायण पांडे" (जन्म सन्‌ १६१० ई०) विशेष रूप से 

उल्लेखनीय हैं। वीरर्स और करुणरस के आप प्रसिद्ध कवि हैं। आप 


जज 
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१, श्यामनारायण पाण्डे की रचनाए--बन्रता के दो वीर, हल्दी 
घाटी, जोहर, गोरावध, आरती, तुसुल, रूपानतर आदि । 
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की वर्णात्मक शैली अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक. प्रगलल्‍्म ओर वेगबती 
है। 'हल्दी-घादी' नाम से १७ सो में सवे गये आपके महाकाव्य में 
युद्ध का आवेगपूर्ण और चित्रमय सजीय वर्शन जगनिक कवि (सन्‌ 
११७३ ६०) की आल्हा? का स्मरण दिलातां है--““वारिद के उर में 
चमक-दमक, तड़-तड़ थी बिजली तड़क रही । रह-रह कर जल था बरस 
रहा, रणधीर भुजा थी फड़क रही ॥|. .... बरी दल को ललकार गिरी, 
वह नागिन सी फुफकार गिरी। था शोर मौत से बचो-बचों, तलवार 
गिरी, तलवार गिरी ।” में भाषा अभिव्यक्ति और भावना का आवेग तो 
बहुत है, लेकिन व्यापक वस्तृन्मुखी जीवनाइष्टि का अभाव है। इसके 
अतिसि्क्ति हमारा विचार है कि जिन्होंने मुस्लिम राजत्व-काल से 
ऐतिहासिक घटना-प्रसंग लेकर स्फुट कविताओं या प्रबन्ध-काब्यों की 
रचना की है, उनके पात्र चाहे शिवाजी और प्रताप जैसे वीर-चरिच्र ही 
क्यों न हों, वे देश की सामयिक परिस्थिति में व्यापक राष्ट्रीय भावना 
का पोषण करने में सफल न हो सके, ऐसी रचनाओं में सर्वंजनीनता के 
स्थान पर साम्प्रदायिक संकीणंता का आ जाना अनिवाय है। एकता- 
विधायिनी साम्राज्य-विरेधी स्वातंत््य-मावना में ऐसी स्वनाएँ कवि द्वारा न 
चाहने पर मी मध्य-कालीन मारत के हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष की स्मृतियों को 
जगावःर अनिवायतः एक विक्ञषेप उपस्थित कर देती हैं, जो शुद्ध राष्ट्रीय- 
भावना का उदात्त स्वरूप स्थिर करने में बाधक होता है। पौराशिक या 
पूरव-मध्यकालीन आख्यान भारतीय हिन्दू अथवा बौद्ध -संस्कृति के प्रतीक 
होते हुए. भी सर्वजन-संवेद्य हो सकते हैं, या कम से कम राष्ट्रीय-मावना 
में विज्ञेप नहीं उपस्थित करते | 

हमने राष्ट्रीय जाग्मति से प्रेरित आदश-भावना का रूप-संस्कार करके 
अधिकतर निर्वेवक्तिक दृष्यस्तर पर काव्य-रचना करने वाले वर्णनात्मक 
पद्धति के उन' मुख्य-मुख्य कवियों को ही लिया है जिनका कृतित्व अपनी 
धारा की सामान्य परिधि के भीतर भी विशिष्ट और महत्वपूर्ण है। 
: श्रीधर पाठक से लेकर श्यामनारायण पाण्डे तक इस धारा का प्रवाह 
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कभी विच्छिन्न नहीं हुआ । काल-क्रम की दृष्टि से, प्रिय-प्रवास और इतर 
कुछ रचनाओं को छोड़ कर, इस धारा की अधिकांश सवनाएँ मी 
छायावाद-युग में या दो महायुद्धों के बीच ही सवी गई, लेकिन फिर भी 
हमने उन्हें पूर्व -छायावाद-युग में ही रखा है, क्योंकि यह घारा जिस 
_ काव्यादश को लेकर चलती रही--इसके शब्द-प्रयोग, भाषा परिपाटी, 
अनुभूति-प्रकार, चित्रण॒-करम, वस्तु-विन्यास आदि---बह पूर्व-छायावाद- 
युग का ही काव्यादश है। इसके भाव-संकेत और भावना-संस्कार भी 
पूर्व-छायावाद-युग के हैं। छायावाद-युग में काव्यादर्श बदल गया, 
कवियों का विश्व-बोध, उनकी जीवन-दृष्टि ओर उनकी अनुभूति और 
अभिव्यंजना का रूप-प्रकार सभी मौलिक रूप से बदल गये, जिससे ये 
कवि भी प्रमावित हुए | किन्तु फिर भी छायावाद की मुख्य-घारा में 
पुरानी धारा का पूरी तरह प्यवसान नहीं हो पाया। 


छखायाबाद-घुम 

हम पहले कह चुके हैं कि छायावाद या स्वच्छुन्दतावाद की मूलवर्ती 
भावना आधुनिक ओद्योगिक युग से प्रेरित व्यक्तिवाद है। इस वक्तव्य 
का पूरा अर्थ समझ लेना चाहिये। प्रारंभ में आचाय हदिवेदी और 
अचाय रामचन्द्र शुक्ल जेसे आलोचकों ने भी छायावादी कवियों पर 
पाश्चात्य कविता का अनुकरण करने का आरोप लगाया-था | बाद में 
जब छायावादी कविता को मान्यता प्राप्त हो गई तो हिन्दी-आलोचकों ने 
यह स्वीकार कर लिया कि छायावादी कविता हमारे देश की राष्ट्रीय 
जाणति की हलचल में ही पनपी ओर फली-फूली है और इसकी मुख्य 
प्रेरणा राष्ट्रीय ओर सांस्कृतिक है | यह दूसरी स्थापना सत्य के अधिक 
समीप है । किन्तु यही बात इतिदृत्तात्मक पद्धति के उन काव्यों के बारे 
में भी सत्य है, जिनका विवेचन हस श्रभी कर आये हैं। इसलिए इस 
बात को स्पष्ट समर लेने की ज़रूरत है कि यदि हमारा देश पराधीन न 
होता और हमारे यहाँ राष्ट्रीय आन्दोलन की आवश्यकता न रही होती, 
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तो भी आधुनिक ओद्योगिक समाज ( पूजीवाद ) का विकास होते ही. 
काव्य में स्वच्छुन्दतावादी मावना और व्यक्तिवाद की प्रवृत्ति मुखर हो 
उठती । इसलिए छायावादी कविता राष्ट्रीय आन्दोलन या जाग्रति का सीधा 
परिणाम नहीं है, बल्कि पाश्चात्य अर्थ-व्यवस्था और संस्कृति से सम्पर्क 
में आने के परिणाम-स्वरूप हमारे देश और समाज के बाहरी और भीतरी 
जीवन में जो प्रत्यक्ष ओर परोक्ष परिवतंन हो रहे थे, उन्होंने जिस तरह 
सामूहिक व्यवहार और कम के क्षेत्र में राष्ट्रीय एकता की. भावना जगाई 
और राष्ट्रीय संघर्ष को प्रेरणा दी, उसी तरह सांस्कृतिक क्षेत्र में उसने 
स्वच्छुन्दतावाद की प्रव्नत्ति को प्रेरणा दी । जिस तरह राष्ट्रीय जाग्रति और 
राष्ट्रीय आन्दोलन हमारे बाह्य कर्म-जीवन को समग्र-रूप से संचालित करने 
लगा, उसी तरह स्वच्छुन्दतावादी प्रव्ृत्ति,हमारे अन्तरस्थ भावों और आकां- 
कज्ञाओं को संचालित करने लगी | इस प्रकार राष्ट्रीय जाग्रति और स्वच्छुन्दता 
वादी प्रद्नत्ति दोनों ही ने आधुनिक युग की सामान्य परिस्थितियों से 
जन्म लिया | राष्ट्रीय जागरण और आन्दोलन की प्रेरणाएँ सामयिक 
ओर बाद्यस्तर की होने के कारण अधिक बलवान होती हैं। उन पर 
समूचे देश का सामाजिक, आर्थिक और राजनीतिक विकास निर्भर करता 
है | इसलिए अधिक व्यापक और तलस्प्शों होते हुए भी सांस्कृतिक 
भावना का रूप-विंन्यास राष्ट्रीय जाग्रति से प्रभावित होता है। इस दृष्टि 
से ही हम कह सकते हैं कि देश की प्राचीन संस्कृति और पाश्चात्य काव्य- 
साहित्य के प्रभावों को ग्रहण करती हुई छायावादी कविता राष्ट्रीय जागरण 
के क्रोड़ में पनपी ओर फली-फूली । 

. व्यक्तिवाद अपने आप में बुरी चीज़ नहीं है, न यह असामाजिक 
भावना ही है, किन्तु पाश्चात्य देशों के हासोन्मुखो पूँ जीवाद के युग में 
व्यक्तिवाद की परिणित बहुधा ऐसी अहंवादी, स्वार्थ-प्रेरित, आत्म- 
केन्द्रित, असामाजिक और असंतुलित मनोवृत्तियों के रूप में हुई है, 
कि किसी को “व्यक्तिवादी' कहना दुर्बंचन-सा बन गया है। वस्त॒तः 


२ 


विकासोन्मुखी पूजीवाद के युग में “व्यक्तिवाद' मानव-चेतना के एक 
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अभिनव विकास की सूचना देता है। मध्यकालीन सामंती समाज में 
व्यक्ति के मनोमावों और व्यक्ति के अधिकारों का प्रश्न ही नहीं उठता 
था। कतंव्यों की एक अद्टूट श्र खला में व्यक्ति का अ्रन्तर्बाह्म जीवन बँघा 
हुआ था। लेकिन पूजीवादी व्यवस्था में समाज-सम्बंन्ध इस इकतरफ़ा 
भित्ति पर नहों खड़े रह सकते थे | व्यक्ति समाज की इकाई है| इन 
इकाइयों से मिलकर ही समाज बनता है, इसलिए समाज के पति व्यक्ति 
का कतंव्य है तो व्यक्ति के प्रति भी समाज का कर्तव्य है, अन्यथा समानता 
का कोई अर्थ ही नहीं रहता । व्यक्तिवाद इस प्रकार एक सामाजिक आवब- 
श्यकता की चेतना का रूप लेकर ही पैदा हुआ। आगे चलकर पूँजीवादी 
समाज ने नये अप्रत्यक्ष पूँजी-सम्बन्ध स्थापित करके व्यक्ति के आध्यात्मिक 
और भौतिक विकास के मार्ग वर्ग-सीमित कर दिये और युग की स्वच्छुन्दता- 
वादी भावना प्रतिक्रिया-स्वरूप पूंजीवाद से द्रोह न करके सारे समाज 
ओर सामाजिकता से ही द्रोह कर बैठी । यह पूँजीवादी व्यवस्था की 
आन्तरिक असंगतियों और हास की कहानी है। किन्तु इससे व्यक्तित्व या 
व्यक्ति की सत्ता की स्वीकृति का प्रश्न अपनी संगतिं नहीं खो बैठता । 
हमारे देश भें जिस समय व्यक्ति-भावना का जन्म हुआ उस समय 
राष्ट्रीय-चेतना का भी उदय हुआ | इसलिए, व्यक्ति-मावना का प्रारम्भ 
से ही राष्ट्रीय आज्ञादी की भावना से गठबन्धन हो गया, और नई 
छायावादी कविता का व्यक्तिवाद असामाजिक पर्थों पर न भठ्क कर 
राष्ट्रीय नवजीवन की उदात्त आकांक्षा का गम्भीर ममं-वेदन लेकर 
मुखरित हुआ । रवीन्द्रनाथ ठाकुर हिन्दी से पहले ही बँगला-कांव्य में 
स्वच्छुन्दतावाद की धारा प्रवाहित कर चुके थे, जिसने एक नई काव्य- 
भूमि के विस्तृत सीमान्त खोल दिये थे | उनका व्यक्तिवाद स्वयं अपने 
पार्थिव जीवन के सुख-दुख से ऊपर उठकर जाति, वण, देश और 
समाज को सीमाओं को पार करता हुआ .विश्व-बन्धुत्व और सानवी- 
सीमाओं में ' असीम भौतिक ओर आध्यात्मिक विकास की सम्मभावनाओं 
का दर्शन कर रहा था। उनकी गोचर में अगोचर की खोज और 
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पार्थिव में दिव्य का अवतरण और प्राण-प्रतिष्ठा करने की साधना मानव- 
जीवन की अनन्त सम्भावनाओं का सत्यान्वेषण करने का ही नेतिक 
प्रयास था | इन उदात्त भावनाओं और दाशंनिक चिन्तन ने व्यक्ति- 
गत अनुभूति का रूप धारण करके प्रगीतात्मक अभिव्यक्ति पायी, क्योंकि 
कवि का संवेदनशील व्यक्ति-हृदय उस समय “मानवता का स्वच्छ 
मुकुर' बन गया था, जिसमें हमारे देश की ही नहीं, मानव-मात्र की 
आशाओं-आगकांक्षाओं, सुख-दुख और राग-विराग का सम्पूर्ण वेदन 
प्रतिबिग्बिक हो रहा था। कवि बाह्य-जीवन में से प्रतिनिधि चरित्रों का 
निर्माण किये बिना ही प्रत्येक व्यक्ति के अन्तमावों को छू सकता था, 
उन्हें अपनी संवेदना ओर अनुभूति का अंग बनाकर मार्मिक चित्रों की 
भाषा में अभिव्यक्ति दे सकता था। व्यक्ति-हृदय या व्यक्ति-चेतना 
समाज-हृदय और समाज-चेतना से भी एकात्म थी | इसलिए प्रारम्भिक 
छायावादी कविता का रुदन-ऋन्‍दन, व्यक्तिगत रुदन-क्न्दन, के साथ-साथ 
रूढ़ि-बद्ध, पराधीन और संघर्षशील भारतीय समाज का ही रुदन-क्रन्‍दन 
था| कवि का में? प्रत्येक प्रबुद्ध भारतवासी का में! था, इस कारण 
कवि की विषयिगत दृष्टि ने अपनी सूक्ष्मातिसूक्ष्म अनुभूतियों को व्यक्त 
करने के लिए जो लाक्षशिक भाषा और अप्रस्तुत योजना-शेली अप- 
नायी, उसके संकेत ओर प्रतीक हर व्यक्ति के लिए सहज प्रेषणीय बन 
सके | छायावादी कवियों की भावनाएँ यदि उनके विशिष्ट वैयक्तिक दुखों 
के रोने-घोने तक ही सीमित रहतीं, उनके भाव यदि केवल आत्म- 
केन्द्रित ही होते तो उनमें इतनी व्यापक प्रेषरणीयता कदापि न आ पाती। 
“निराला! ने लिखा :-- 
“मैंने?ः“में? शंली अपनाई 
देखा एक दुखी निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में 
कट उमड़ वेदना आईं |”? 
इससे स्पष्ट है कि व्यक्तिगत सुख-दुखों की अपेक्षा अपने से “अन्य 
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के सुख-दुखों को अनुभूति ने ही नये कवियों के भाव-प्रवण और 
कल्पनाशील हृदयों को स्वच्छुन्द्तावाद की ओर प्रवृत्त किया | 

प्रारम्भ में हिन्दी के प्रमुख आलोचक छायावादी कविता के इस 
युगीन रूप को न पहचान सके, यद्यपि हिन्दी पाठकों में ये कविताएँ 
लोक-पग्रिय होती जा रही थीं। बाबू मेंथिलीशरण गुप्त, श्रीधर पाठक, 
मुकुट्धर पाण्डेय ओर पंडित बद्रीनाथ भट्ट ने छायावादी-युग से 
पहले कुछ गीतात्मक रचनाएँ की थीं ओर उनमें कहीं-कहीं रहस्य-भावना 
की पुट भी दी थी | लेकिन इन रचनाओं के भाव-संस्कार पुराने और 
धामिक ही थे। यहाँ तक तो उस युग के आलोचकों को सह्य था, लेकिन 
हिन्दी-काव्य परम्परा-विहित मार्ग को छोड़कर नितान्त नयी भाषा, पद्धति 
ओर अर्थ-भूमि की सृष्टि करने लगे, यह उनके शास्त्र-शान और पूर्वेग्रहों 
को तोीत्र चुनोती थी, जिसके लिए वे तैयार न थे। सन्‌ १६१३ में रवीद्धनाथ 
ठाकुर को नोबल पुरस्कार प्राप्त हुआ था, तब से, कम से कम उन पर 
सीधे आक्रमण करने का साहस अ्रालोचकों को नहीं रहा था, यद्रपि 
उनकी कविता को वे किसी पूर्व-परिचित, शास्त्रोक्त परिपाटी के अंदर रखकर 
समझ सकने में असमर्थ थे। हिन्दी-अलोचकों ने इस कारण रवीन्द्रनाथ 
ओर उनकी कविता के प्रति एक आक्रोशपूर्ण उदासीनता का भाव 
अपना रखा था। वे नहीं चाहते थे कि बँगला-काव्य को रवि बाबू जिन 
अनजाने पथों पर घसीटे लिए जा रहे थे उन पर हिन्दी के उदीयमान 
कवि भी भग्क जायें | इसलिए जब निराला और पंत की कविताएँ पतन्न- 
पत्रिकाओं में छुपने लगों तो हिन्दी आलोचकों ने उनका जमकर विरोध 
किया | स्वयं आचाय द्विवेदी ने इस विरोध की शुरूआत की और बाद 
में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी इस नई धारा के विरुद्ध पर्याप्त लिखा। 
केवल अपने अन्तिम दिनों में ही उन्होंने स्वीकार किया कि “छायावाद 
की शाखा के भीतर धीरे-घीरे काव्य-शेली का बहुत अच्छा विकास हुआ, 
इसमें सन्देंह नहीं। इसमें भावावेश की आकुल व्यंजनां, लाक्षणिक 
वैचित्र्य, मूर्त प्रत्यक्षीकरण, भाषा की वक्रता, विरोध-चमत्कार, कोमल 


& ६ हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष 


पद-विन्यास इत्यादि काव्य का स्वरूप संगठित करने वाली प्रचुर सामग्री 
दिखाई पड़ी |” छायावादी कविता के विरोध में खीद्धनाथ और 
पाश्चात्य स्वच्छुन्दतावादी कवियों के अनुकरण का आरोप तो लगाया ही 
जाता था, किन्तु द्विवेदी जी का मुख्य आरोप यह था कि इस कविता 
में प्रासादिकता नहीं है। वे प्रासादिकता या प्रेषणीयता को काव्य का 
प्रधान गुण मानते थे। आचाय शुक्ल का विरोध इन- बातों के अति- 
- रिक्त, इस बात को लेकर भी था कि छायावादी कवि काव्य-वस्तु को 
संकीर्ण बनाकर केवल अप्रस्तुतों की योजना करने और लाक्षणिक मूर्त्ति- 
मत्ता और विचित्रता लाने की ओर ही प्रवृत्त हैं और प्रेम-क्षेत्र के भीतर 
ही प्रकांड वेदना, ओत्सुक्य, उन्‍्माद आदि की व्यंजना करते हैं, जो 
रीति-कालीन » गारी कविता का ही, कुछ अदब-बदल कर, प्रत्यावर्तन 
है | प्रासादिकता या प्रेषणीयता के सम्बन्ध में हम कह चुके हैं कि छाया- 
वादी कविताएँ धीरे-धीरे लोक-प्रिय होती जा रही थीं क्योंकि युग-चेतना 
का प्रवाह उनके अनुकूल था । रही प्रेम-त्षेत्र के भीतर ही अ्रधिकतर 
छायावादी-काव्य के सीमित रहने की बात, तो इस सम्बन्ध में हमें यह 
कहना है कि आदि-काल से स्त्री और पुरुष का प्रेम-सम्बन्ध काव्य, कला 
ओर साहित्य की विषधय-वस्तु बनता आया है, इसलिए, नहीं कि महान 
कवि और कलाकार विलासी और *»? गारी मनोदृत्ति के व्यक्ति थे, बल्कि 
इसलिए कि मानव-सम्बन्धों में प्रेम का सम्बन्ध न केवल सर्वोच्च है, बल्कि 
मनुष्य की उच्चतम नेतिक भावना, परदुख-कातरता,सौहाद्र और सहृदयता 
की सबसे बड़ी कसौटी भी है । नर-नारी के प्रेम-सम्बन्धों को काव्य-कला में 
रुपायित करने का अर्थ है,मनुष्य की उच्चतम उदात्त भावनाओं, आशाओं- 
आकांच्ताओं और तत्कालीन सामाजिक जीवनको रूपायित करना। यह सामा- _ 
जिक जीवन या तत्कालीन समाज-सम्बन्ध व्यक्ति और उसके माध्यम से मानव- 
समाज की प्रगति में सहायक या बाधक हैं,इसका मार्मिक प्रतिबिम्ब उस समाज 
के नर-नारी के प्रेम-सम्बन्धों ओर नेतिक घारणाओं,रूढ़ियों ओर सामाजिक 
आचरण में मिलता है |. इसलिए अधिकतर प्रेम-गीत लिखने के कारण 
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ही छायावादी कवियों पर “शगारी' होने या “नाता अर्थ-भूमियों पर 
काव्य का प्रसार” रोक देने का लांछुन लगाना असंगत था। छायावादी 
कविता के तथा-कथित 'प्रेम-गीत', वस्तुतः सामन्त-कालीन, रूढ़िं-जजर 
व्यवस्था, नैतिकता और मानव-सम्बन्धों के विरुद्ध असंतोष और विद्रोह 
के गीत हैं और मानव-सम्बन्धों को अधिक व्यापक मानवीय आधार पर 
संगठित करने की युगीन आकांक्षा के प्रतिनिधि हैं । 
हिन्दी-आलोचकों के इस विरोध का एक शुभ परिणाम भी निकला। 
वर्ड सवर्थ ओर शेली की तरह छायावादी कथि मी स्वयं अपनी कविता के 
प्रवक्ता बने। अपने कविता-संग्रहों की भूमिकाओं में उन्होंने कविता के 
सम्बन्ध में जिन नये व्याख्या-सूत्रों की उद्भावना की, वे परुपरागत 
शास्त्रीय व्याख्याओं से भिन्न थे | यद्यपि इन व्याख्याओं का मूलभूत 
दाशनिक आधार आदशवाद' था, भौतिकवाद नहीं, जिसके कारण 
उन्होंने सामान्यतः काव्य को मनुष्य के शेत्र कार्य-व्यापारों से भिन्न एक 
असाधारण, लोकोत्तर एवं आध्यात्मिक सजन-क्िया के रूप में देखा, 
किन्तु फिर भी उन्होंने जीवन और यथा से उसका अविच्छेद सम्बन्ध 
भी स्वीकार किया । किसी देश या जाति का मुक्ति-प्रयास, उसकी सत्य और 
सौन्द्य-निष्ठा उसके काव्य में प्रतिबिम्बित होती है; अनुभूति और अभि- 
व्यंजना दो प्रथक्‌ क्रियाएँ नहीं हैं, बल्कि “व्यंजना वस्तुतः अनुभूतिमयी 
प्रतिभा का स्वयं परिणाम है; मन के संकल्प ओर विकल्प इन दोनों 
रूपों में से यदि विज्ञान विकल्प ( विश्लेषण, तक, प्रयोग-परीक्षा ) द्वारा 
वस्तु-सत्य को जानने की चेष्टा करता है तो कविता मन की संकल्पा- 
व्मक अनुभूति द्वारा वस्तु-सत्य को जानने की चेष्ठा करती है; 
जड़ से चेतन का, बाह्य-जगत से अन्तर्जणत का सम्बन्ध कराती 
है और इस प्रकार मनुष्य की समष्टिगत चेतना ओर सौन्दयौनुभूति 
की जागरूक करके व्यापक और गहरा बनाती है; सत्य, शिव और सुन्दर 
केवल वैयक्तिक आदर नहीं हैं, बल्कि कविता के सामाजिक श्रेय और 
प्रेम का व्यापक जीवन-सत्य से ग्न्थि-बन्धन कराके आदर्श और यथार्थ, 
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बुद्धि और भाव, व्यक्ति और समाज के समन्वित और समंजस विकास 
के आदर्श हैं---इन और इतर ऐसी ही अनेक मार्मिक तथा दाशंनिक 
, स्थापनाओं द्वारा छायावादी कवियों ने एकनये काव्ययादश, नये 
सौन्दर्य और जीवन-मूल्यों का प्रतिपादन किया ओर साहित्य के नये प्रति- 
मान स्थिर किये । 
पुराने काव्यानुशासनों से मुक्ति दिलाने के लिए उन्होंने काव्य- 
भाषा, छुन्द, अलंकार, वस्तु-विन्यास, मूत्ति-विधान और अभिव्यंजना- 
शैली में शतशः प्रयोग किये, तुकान्त, अतुकान्त, मुक्त-छुन्द, विषम-चरण 
बन्ध आदि सभी का नियोजन किया और सीधी-सादी भाव-संवलित 
भाषा से लेकर लाक्षशिक और अप्रस्तुत-विधानों से युक्त चित्रमयी भाषा 
तक का प्रयोम भी किया | प्रगीत, खंड-काव्य ओर प्रबन्ध-काव्य भी लिखे 
ओर वीर-गीति, संबोध-गीति, शोक-गीति, व्यंग्य-गीति आदि काव्य के 
अन्य रूप-विधानों का भी प्रयोग किया। छायावादी कवियों का भाषा 
ओर छुन्द-प्रयोग केवल बुद्धि-विलास, वचन-भंगिमा, कौशल या कौतुक- 
वृत्ति से प्रेरित नहीं रहा, बल्कि उनकी कविता में भाषा-भावों का अनु- 
सरण करते दीखती है और अभिव्यंजना अनुभूति का । यह ठीक है कि 
छायावादी कविता विषयि-प्रधान ( सब्जेक्टिव ) है और बहिजंगत्‌ और 
जीवन की समस्याएँ कवि-विशेष की व्यक्तिगत अनुभूतियों के रंग में रंगी 
हुई प्रतिबिम्बित हुईं हैं, किन्तु इसका यह परिणाम भी हुआ है 
कि छायावादी कविता में काव्य-बाह्य वस्तु, इतिवृत्तात्मक चित्र, प्रकृत, 
यथातथ्य दृश्य ओर वर्णन घुसकर विक्ञषेप नहीं उपस्थित करते, और 
प्रत्येक कविता एक सुश्श खलित ओर अखंडित भाव-इकाई की रूप-सृष्टि 
करती है। इसका यह तात्यय॑ नहीं कि छायावादी कविता एक ही 
प्रकार की भाव-संवेदना या दृष्टिकोश की कविता है। समग्र रूप से 
'छायावादी कविता में विविध भाव-संवेदनाओं और दष्टिकोणों 
की अभिव्यंजना हुई है। एक ही कवि की भिन्न-भिन्न कविताओं में 
उल्लास, उत्साह, निराशा और अवसाद से पूर्ण वैयक्तिक अनुभूतियों 
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की विवृत्ति देखने को मिलती है। प्राचीन वेदान्त-दर्शन, बौद्ध-दर्शान, 

स्वामी विवेकानन्द, रामकृष्ण परमहंस, महात्मा गान्धी, मार्क्स और 
अरविन्द के दाशनिक विचारों और सिद्धान्तों का उनके आत्म-चिन्तन 
पर प्रभाव पड़ा है । बहिजंगत्‌ और जीवन की समस्याओं की कवियों के 
मानस में जब जेसी प्रतिक्रिया हुईं है, अपनी व्यक्तिगत अनुभूतियों के 
माध्यम से ही उन्होंने बाह्यजगत्‌ ओर जीवन के व्यापारों को प्रतिबिन्बित 

किया है। इसलिए यद्यपिं उनकी वाणी में मनुष्य की महिमा का उद्घोष 

है, रुढ़ि-ग्रस्त समाज के बन्धनों और मनुष्य के शोषण-उत्पीड़न के विरुद्ध 

एक नेतिक और न्यायपरक भावना का मार्मिक प्रतिवाद है और 

समाज के अधिकार-वंचित प्राणियों के प्रति सहज करुणा और सहानुभूति 

की उदात्त भावना है, तो भी कहीं-कहीं घोर नेराश्य-मरा और आत्म- 

पीड़क चीत्कार भी है, जो अपने निबिड़-आवेग में उनके आधारभूत 

मानववाद को समाजद्रोही भावनाओं से तिमिराच्छुन्न कर लेता है। 

किन्तु ऐसी हासोन्मुखी प्रब्ृत्तियाँ सन्‌ , ३५ के बाद ही अधिक मुखर हुई 
और कुछ विशेष कवियों में ही, नहीं तो प्रसाद, निराला, पंत जैसे 
अग्रणी कवियों की सहज-प्रवृत्ति सामान्यतः अपने व्यक्तिगत सुख-दुखों को 

वाणी न देकर उनसे ऊपर उठने की ओर ही रही है | 

हमने प्रथम महायुद्ध की समाप्ति से दूसरे महायुद्ध के आरम्भ काल 

तक छायावाद-युग की व्याप्ति मानी है, किन्तु इस तरह के निश्चित काल- 

निर्णय केवल सुविधा की दृष्टि से ही संगत सममने चाहिए | साहित्य 
की किसी प्रवृत्ति का आदि और अन्त किसी निश्चित तारीख से बाँध 
देना अत्यन्त कठिन काम है। इसलिए यह न समझ लेना चाहिए कि 
युद्ध की समाप्ति पर सन्‌, १८ में सहसा छायावादी काव्य-धारा फूट पड़ी 
ओर दूसरा महायुद्ध शुरू होते ही सन्‌ १६३६ में हठात्‌ विलीन हो गई । 

छायावादी कविताएँ, सन्‌ १६१८ से पहले ही शुरू हो गई थीं और सन्‌ 
१६३६ के बाद भी होती रहीं। सच तो यहं है कि अब भी रची जा रही 
हैं । इसलिए, इस निश्चित काल-अवधि का तातपय केवल इतना है उस 
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बीच छायावाद ही हिन्दी-कविता की मुख्य-धारा थी, तटवतों या 
पाश्व॑वर्ती धारा नहीं, बल्कि मध्य की मुख्य-घारा | छायावाद के आरंभिक 
उत्थान में तीन युगावतारी प्रतिमा के कवि सामने आये--प्रसाद, 
निराला ओर पंत | 

जयशंकर प्रसाद" (सन्‌ श्य८य६-१६३७ ६०) को हिन्दी में छाया- 
वादी कविता का प्रवत्तेक कहा जाता है। सन्‌ १६१३ से पहले 'प्रसाद' जी 
ब्रजभाषा में ही कविताएँ लिखा करते थे ओर उनकी ब्रज-कविताओं का 
संग्रह चित्राधार! के नाम से प्रकाशित हुआ था। फिर खड़ी-बोली में 
'कानन-कुसुम”, महाराणा का महत्व”, “करुणालय” (गीति-नाथ्य) और 
ध्रेम-पथिक' प्रकाशित हुए । इन कविताओं में गीति-काव्य और बँगला 
कविताओं के ढंग की अतुकान्त पदावली की ओर उनकी प्रवृत्ति का 
आमास तो मिलता है, लेकिन इनमें अभी छायाबाद का रूप नहीं 
झलका था, न विशेष नवीनता ही थी। भारतेन्दुकालीन पंडित 
अम्बिकादत व्यास और बाद में श्रीधर पाठक इस ढरें की अतुकान्त 
स्वनाएँ पहले ही कर चुके थे। साथ ही, बाबू मेथिलीशरुण गुप्त, बदरी- 
नाथ भट्ट और मुकुथ्धर पाण्डे की इस काल की गीतात्मक स्वनाएँ 
अपेक्षया अधिक नई पद्धति की थीं। उनमें चित्रमयी भाषा का प्रयोग 
भी था ओर भावना भी स्वच्छुन्दताबाद के अधिक निकट थी। प्रसाद 
जी ने भी पीछे नयी पद्धति अपनायी, ओर सन्‌ १६१८ में उनकी २४ 
कविताओं का संग्रह “मरना! के नाम से प्रकाशित हुआ। “भरना' की 
कविताओं को छायावाद की दिशा में उनका पहला प्रयास ही समझना 
चाहिए । उनमें न प्रौढ़ता थी, न कोई विशिष्ट नया स्वर ही, जो उस . 
समय की प्रचलित कविताओं से उन्हें अन्यतम बना देता। इसीलिए, 


4. जयशंकर अस्राद की रचनाएँ--कानन-कुसुम, महाराणा का 
महत्व, करुणालय, प्रेस-पधिक, मरना, आँसू, लहर, ओर कामायनी 
(महाकाव्य) 


फ्ल्द्ह 
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संभवत सन्‌ १६२७ में “ऋरना? का दूसरा संस्करण निकला जिसमें ३१ 
नई कविताएँ जोड़ी गईं, जिनमें छायावादी काव्य-वस्तु और शैली की 
विशिष्य्ताएँ थीं | स्मरण रहे कि इसके पूर्व ही पंतजी की 'बीणा”, 'अ्न्थि! 
ओर 'पल्लव” प्रकाशित हो चुके थे और निरालाजी की स्फुट कविताएँ भी 
पत्र-पत्रिकाओं में छुपने लगी थीं, और छायावादी कविता अपने पूर्ण 
उन्मेष को प्राप्त करके हिंन्दी-जगत्‌ में एक युगान्तर उपस्थित कर चुकी 
थी। प्रसाद जी की पहली प्रोद स्वना आँसू! है जो सन्‌ १६३१ में 
अकाशित हुईं। इस प्रकार हम देखते हैं कि एक महान्‌ छायावादी कवि 
के रूप में प्रसाद जी का विकास पंत ओर निराला की अपेक्षा धीरे-धीरे, 
लगभग १५ वर्ष की साधना लेकर हुआ । छायावादी कविता के प्रारंभिक 
इतिहास में जिस तरह पंत का 'पल्लव” और निराला के 'परिमल” का 
विशिष्ट स्थान है, उसी तरह उसके विकास और अन्ततः ह्ास के इति- 
हास में आँसू का भी विशिष्ट स्थान है। ऑसू की रचना उन दिनों 
हुई थी, जब देश में राष्ट्रीय आन्दोलन का ज़ोर था, किन्तु पूँजीवादी 
संसार एक भयंकर आर्थिक-संकट में फँसा हुआ था और उस 
संकट से बाहर निकलने का शशबस्त्रीकरण और युद्ध का मार्ग 
अपनाये कौर, उसे और कोई मार्ग न सूफता था। इस आर्थिक-संकट 
ने भारतीय जनता और भारतीय उद्योग-धन्धों को भी अपनी लपेट 
में लेकर एक निराशा, अनिश्चितता और क्षोम का वातावरण पैदा कर 
दिया था। सन्‌ ३०-३२ का राष्ट्रीय-आन्‍्दोलन इस ज्ञोम का परिणाम 
था, किन्तु प्रसाद के आँसू! ने निराशा ओर अनिश्चितता को अत्यन्त 
मार्मिकता के साथ प्रतिबिम्बित किया। निराशावाद और नियतिवाद 
का गहरा अवसाद इसमें व्यक्त हुआ जिसने महादेवी जी के चिरन्‍्तन 
पीड़ावाद, बच्चन के हालावाद और अंचल के भोगवाद की आत्म- 
केन्द्रित और अहंवादी प्रवृत्तियों को प्रेरित किया। “आँसू? में प्रसाद जी 
ने 'प्रेम-वेदना? को दिव्यता से मण्डित कर दिया है, जिसकी गोद में 
सुख-दुख दोनों पलते हैं । सामाजिक-चेतना ओर सामाजिक उद्योग का 
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तिरस्कार इस कविता में दीखता है, क्योंकि विस्मृति या चेतना-शून्यता 
की महारात्रि में ही वास्तविक मिलन-सुख और “कल्याण-वर्षा' की 
संभावना कल्पित की गंयी है। 
चेतना-लहर॒न॒ उठेगी जीवन-समुद्र थिर होगा 
संध्या हो से प्रलय की विच्छेद मिलन फिर होगा | 

अपने अगले कविता-संग्रह 'लहर” में प्रसाद जी ने विविध अर्थ- 
भूमियों पर अपनी कल्पना को दौड़ाया। इसकी कविताओं में कहीं 
आनन्दवाद की कलक मिलती है, तो कहीं अज्ञात प्रियतम से रहस्यमय 
अभिसार के चित्र हैं, कहीं सजीले स्वप्नों से अतृप्ति को मिटाने का प्रयास 
है तो कहीं ब्रह्मगेला का 'बीती विभावरी, जाग री? का आह्वान है, ओर 
कहीं “अब जागो जीवन के ग्रमात! की कामना है। किन्तु समग्र रूप से 
अधीरता, वेदना और निराशा का स्वर इन कविताओं में भी प्रधान है | 

लहर के बाद सन्‌ १६३५ में 'कामायनी' प्रकाशित हुई | यह छाया- 
वाद-युग का महाकाव्य है, क्योंकि इसमें एक उदात्त आदशवादी स्तर 
पर व्यक्तिवाद की अन्तिम परिणति देखने को मिलती है। 'कामायनी” 
की कथा एक पोराखिक-बृत्त पर आधारित है, किन्तु यह बृत्त तो एक 
रूपक है जिसके माध्यम से प्रसाद जी ने मनुष्य के बौद्धिक ओर भावना- 
त्मक विकास और आधुनिक जीवन के आन्तरिक वैषरम्य की वास्तविकता 
को ही चित्रमयी भाषा में प्रतिविम्बित करने का विराट आयोजन किया 
है। काव्य के मुख्य पात्र मनु, इड़ा और श्रद्धा पौराणिक से अधिक 
प्रतीकात्मक व्यक्ति हैं | मनु-आज के आत्म-चेतन व्यक्तिवादी व्यक्ति के 
प्रतीक हैं। इड़ा आधुनिक पू जीवादी समाज के वर्ग-मेद और शोषण की 
मान्यताओं पर आधारित बुद्धि-तत्व की प्रतीक है और श्रद्धा मनुष्य की 
सहज मानवीय भावनाओं, नेतिक-मूल्यों और सौहाद्र ता से युक्त मानव- 
हृदय के आस्थाशील श्रद्धा-तत्व की प्रतीक है | इन तीन पात्रों के माध्यम 
से प्रसाद जी ने आधुनिक पूजीवाद-प्रणीत सभ्यता और उसके समस्त 
अन्तर्विरोधों और अरसंगतियों का ऊहापोह विवेचन किया है। प्रसाद 
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जी ने जिस समय “कामायनी? की रचना की. उस समय गांधी जी के 
नेतृत्व में चलने वाले राष्ट्रीय-आन्दोलन ने देश के हर वग में स्वतंत्रता 
ओर भावी राष्ट्र-निर्माण के स्वप्न जगा दिए थे, लेकिन प्रसाद जी ने 
इस आदशंवाद और उमंग की लहर से अप्रभावित रहकर उस समाज की 
आधार-भूत मान्यताओं को जाँचने-परखने का साहसपूर्ण प्रयास किया 
जिसका निर्माण करने के लिए ये सपने जगे थे। भारतीय विचार-धारा में. 
बुद्धि और हृदय-पक्तु के परस्पर विरोध और द्वेत की धारणा प्राचीन और 
रूढ़ थी | बुद्धि यदि ज्ञान-विज्ञान, सम्यता-निर्मोण में योग देती है, तो 
मनुष्य में वर्ग-मेद, मानव-शोषण, निरंकुशता, सत्ता-मद और अहंकार 
भी पैदा करती है, और इस प्रकार मनुष्य को मानवीयता से दूर खींच 
ले जाती है । बुद्धि-प्रणीत सभ्यता योग्यतम की विजय की क्रर स्वार्थ- 
परता के अमानवीय सिद्धान्त पर टिकी है। इसी लिए इस द्वेत की धारणा 
में श्रद्धा या मनुष्य की हार्दिकता, सहानुभूतिशीलता के प्रति भारतीय 
मानस ओर तत्व-चिन्तर का विशेष आग्रह और अनुराग रहा है| 
साधारणतया मनुष्य तत्सामयिक स्थिति को ही चिरन्‍्तन समझ लेता है, 
कम से कम उस समय जब कि उस स्थिति में मौलिक परिवर्तन की संभा- 
वनाओं का ज्ञान उसे नहों हो जाता। इसलिए प्रसाद जी को इड़ा- 
निर्मित आधुनिक पूजीवादी सभ्यता नये विकास की संभावनाओं के 
अभाव में चिरन्‍तन ही दिखाई दी और उनका संवेदनशील हृदय उससे 
विद्रोह कर बैठा । इस विद्रोह का सहज-प्राप्य अस्त्र बनीं श्रद्धा। बुद्धि 
का तिरस्कार और श्रद्धा का ग्रहण ही उन्हें आधुनिक वर्ग-समाज के 
अभिशापों से मुक्ति का एकमात्र मार्ग समझ में आया। यह ग्रत्यावर्तन 
ओर पलायन का मार्ग मी है और पूजीवादी समाज में व्यक्तिवाद की 
अ-सामाजिक परिणति का भी । मनु ने श्रद्धा का त्याग करके इड़ा की 
सहायता से जिस सम्यता का निर्माण किया वह अपनी समस्त श्री-सम्पन्नता 
के बावजूद ह्वास-ग्रस्त हो गई, क्योंकि उसमें वर्ग-मेद, आतंक-दमन, 
सत्तावाद, शोषण-दारिद्रय, कृत्रिमता और अहंवाद का बोलबाला हो 
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“गया | इस सम्यता का ध्वंस होने पर मनु का छुृदय पुनः श्रद्धा को ओर 
-अब्त हुआ | श्रद्धा उन्हें इस धरती के जन-रब, वैषम्य, वर्ग-मेद और 
 अहमन्यता के दूषित वातावरण से दूर कैलाश पर्वत के समरस और 
सामंजस्यपूर्ण आनन्द-लोक में ले जाती है | इस प्रकार अन्ततः बुद्धि का 
'तिरस्कार और श्रद्धा का स्वीकार प्रसाद जी की, वैचारिक स्तर पर, उस 
द्वैत-धारणा का ही परिणाम है, जिसका हमने उल्लेख किया है। व्यक्ति- 
बाद की इस समाज-द्रोही परिणति के बावजूद, “कामायनी” का विराट 
रूपक वर्तमान पू जीवादी समाज की वास्तविकता और अन्तर्विरोधों को 
इतनी सजीव मूर्त्तता और गहराई से प्रतिबिम्बित करता है कि वह इस 
युग का प्रतिनिधि महाकाव्य बन गया। पूजीवाद की शापग्रस्त सभ्यता 
से मुक्ति पाने का वे कोई सामाजिक आदश उपस्थित नहीं कर पाये, 
लेकिन यह सम्यता शाप-गस्त है और इसका हास अनिवाय है, एक 
अन्तद था की तरह, इसका मार्मिक चित्रांकन करने में वे सफल हुए । 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला?" (सन्‌ १८६६-) छायावाद-युग के 
सबसे अधिक सशक्त और प्रोढ़ प्रतिमा के कवि हैं। आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल “निराला? जी के प्रशंसक नहीं थे, ओर उनके समय तक हिन्दी- 
अलोचकोी की ओर से “निराला का विरोध भी बदसस्‍्तूर चल ही रहा 
था, किन्तु फिर भी शुक्ल जी ने यह दिखाते हुए कि “संगीत को काव्य 
के और काव्य को संगीत के अधिक निकट लाने का सब से अधिक 
प्रयास निराला जी ने किया है,” उन्होंने यह भी स्वीकार किया कि ““बहु- 
चस्तु-स्पशिनी प्रतिभा निराला जी में है |” स्मरण रहे कि छायावाद” के 
प्रति शुक्ल जी का यही आज्षेप था कि इस प्रवृत्ति के कारण “नाना 
अर्थभूमियों पर काव्य का प्रसार रुक-सा गया” है। अतः निरला के 
संबंध में अपनी ही मान्यता का खंडन करके शुक्ल जी ने एक वस्तून्मुखी 


१. निराला” जी के कविता-संग्रह--परिमल, गीतिका, अ्रनामिका, 
तुलसीदास, अशणिमा) कुकुरसुत्ता, बेला, नये पत्ते ओर अर्चना । 
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आअलोचक-दृष्टि का परिचय दिया। किन्तु इससे निराला जी की काव्य- 
प्रतिमा की महानता ही अधिक प्रमाणित होती है। “निराला” इस बीच' 
हिन्दी के उपेक्षित कवि नहीं रहे, सब ने एक स्वर से उन्हें महाकवि मान 
लिया है । लेकिन सन्‌ ३४-३६ तक जिस तरह बिना सममे-बूके निराला 
जी पर चतुर्दिक से प्रहार किये जाते थे, उसी तरह बिना समस्ते-बूक्े अब 
उन्हें 'महाप्राण”, महामानव” और “महाकवि' घोषित करके अंध-मक्ति 
ओर अंध-स्तुति से जेसे उस पूर्व-अपराध का प्रायश्चित किया जाता है। 
हिन्दी के आलोचक “निराला? की कविता का ठीक-ठीक मूल्यांकन न 
तब करते थे, न अब करते हैं। जीवन में इतने विकट (और हिन्दी के 
लिए लज्जास्पद) संघर्ष के बाद “निराला' जी को स्वीकृति, यश और 
मान चाहे अब मिल रहा हो, लेकिन दुभोग्य से उनके समूचे काव्य का 
पूर्वग्रह रहित, निष्पक्ष और वस्तुपरक मूल्यांकन होना अभी बाक़ी है। 
डा० रामविलास शर्मा ने अपनी पुस्तक “निराला? में, तथा पंडित नन्द- 
दुलारे बाजपेयी ओर दो-एक आलोचकों ने अपने निबंधों में निराला जी 
की कविता को समभने-समम्माने का ग्रयत्त किया है, लेकिन इतना ही 
पयाप्त नहीं हे | सबसे पहले उनकी कविता का मुल्यांकन महाकवि पंत 
ने अपनी कविता “अनामिका के कवि श्री सूर्यकान्त त्रिपाठी के प्रति? में 
किया था, जो मेरी दृष्टि में आज भी अन्य सभी विवेचनों से अधिक 
वस्तुपरक ओर गंभीर है ओर “निराला” जी की कविता के वास्तविक 
सौन्दर्य, अर्थ-गोरव और महिमा,का सही उद्घाटन करता है। 

“छंद बंध भव तोड़, फोड़कर पेत कारा 

अचल रूढ़ियों की, कवि, तेरी कविता धारा 

मुक्त, अबाघ, अमंद, रजत निर्कर सी निःसत,-- 

गलित ललित आलोक राशि, चिर अकल्लुष अविजित / 

स्कटिक शिलाओं से तूने वाणी का मंदिर 

शिल्पि, बनाया,--ज्योति-कलश निज यश का धर चिर | 
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शिलीभूत सोन्दर्य, ज्ञान, आनन्द अनश्वर 
शब्द-शब्द में तेरे उज्ज्ज्ल जढ़ित हिम शिखर | 
शुअ्र कल्पना की उड़ान, भव भास्वर कलरव, . 
हंस, अंश वाणी के, तेरी ग्रतिभा नित नव, 
जीवन के कर्देस से अमलिन मानस सरपिज 
शोमित तेरा, वरद शारदा का आसन निज । 
अमृत पुत्र कवि, यशः काय तव जरा मरणजित, 
स्वयं). भारती से तेरी हतंत्री ककत |? 
( पंत : युगवाणी ) 
पंत जी की कविता में निराला जी की कविता के उन सभी विशिष्ट 
तत्वों की ओर संकेत मिल जाता है, जिनका सम्थक्‌ू उद्घाटन उनकी 
“बहु-वस्तुस्पशिनी” कविताओं की अपेक्षा में रखकर विषद्‌-रूप में होना 
अभी शेष है। इस संक्षिप्त विवरण में यह कार्य संभव नहीं है। यहाँ 
केवल निराला की कविता के विकास की रूप-रेखा ही अंकित की जा 
सकती है। 
जूही की कली” निराला जी की प्रारंभिक कविताओं में से है। सन्‌ 
१६१६ में (जब निराला जी केवल २० वर्ष के थे) इस कविता की रचना 
हुईं, किन्तु यह प्रथम बार प्रकाशित हुई सन्‌ १६२३ में “मतवाला' के 
अठारहवें अंक में । मतवाला-काल की उनकी कुछ कविताएँ कलकत्े से 
प्रकाशित होने वाले संग्रह “अनामिका” में आगई थीं, लेकिन ठीक से 
उनकी रचनोओं का प्रकाशन सन्‌ १६२६ से ही शुरू हुआ, जब उनका 
“परिमल' प्रकाश में आया | पंत के 'पहलव” की तरह “परिमल' की 
कविताएँ भी छायाबाद के उत्कर्ष-काल की प्रतिनिधि स्वनाएँ हैं। 
अचल रूढ़ियों की पव॑त-कारा फोड़कर मुक्त, अबाघ निर्भार-सी बहने 
वाली निराला की कविता-घारा का महत्व क्षुण-स्थायी ही होता यदि यह 
विद्रोह असंयत और उच्छु खल होकर केवल विचित्र काव्य-प्रयोगों उक्ति 
चमत्कारों और छिछले व्यंग ओर वचन-भंगिमा के आत्म-प्रदर्शन में लग 
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जाता, जेसा कि रूढ़ि तोड़ने का उपक्रम करने वाले वर्तमान प्रयोगवादी 
कवियों की बचकानी तुकबन्दियों से प्रमाणित है। प्रत्युत छायावादी 
कवियों के विद्रोह ने सामान्यतः, और निराला के विद्रोह ने विशेषतः, 
एक उच्चतर नेतिकता और काव्यादरश की स्थापना में अपने को प्रकट 
किया । 'परिमल” की कविताओं में व्यक्त कवि का संयम, उसका उदात्त 
अन्तःस्वर, करुणा से सहज द्रवित हृदय की विशालता, अन्याय और 
उत्पीड़न के विरुद्ध उसका मानवोचित दर्प एक शक्तिशाली व्यक्तित्व का 
सूचक है। भावों के सूक्म-सोदर्य, दाशंनिक गहराई, अर्थ की गम्भीरता, 
अभिव्यंजना की प्रोढ़ता और वस्तु की विविधता के नाते 'परिमल” की 
कविताएँ उस समय तक के छायावादी .ाव्य-साहित्य में बेजोड़ थीं | 
जूही की कली”, 'पंचवटी” और “जाग्रति में मुक्ति' आदि प्रेम और सौंदर्य 
. के सरस कल्पना-चित्र अपनी सोन्‍्दय-इस्त आवेगमयी भाषा और 
सूक्ष्मतत्ता के लिए प्रसिद्ध हैं। “परिमल' में निराला के छे बादल-गीत हैं, 
जिनमें बादल की अलग-अलग कल्पनाएँ हैं। “विधवा” में “इष्टदेव के 
मन्दिर की पूजा-सी”, 'काल-ताण्डव की स्मृति-रेखा' और “व्यथा की भूली 
हुई कथा?-सी भारतीय विधवा का करुण चित्र है। आगे “मिन्नुक' का 
कारुशिक चित्र 'कलेजे के दो ट्रक करने में समर्थ है। इनके अतिरिक्त 
ओर अनेक कविताएँ हैं जिनमें प्रतीक-व्यंजना द्वारा निराला ने 
अत्याचार पीड़ित, दलित जनों के प्रति अपने हृदय की करुणा उडेली 
है। उनका प्रसिद्ध मक्ति-गीत “भर देते हो” अपने आराध्य या प्रेमी की 
स्नेहमयी करुणा के प्रति एक सरल हृदय की निव्याज आस्था से परिपूरण है, 
आर हृदय में एक सघन कृतज्ञता का माव जगाता है। इनके अतिरिक्त 
परिमल की कुछ कविताएँ शुद्ध छायावाद की हैं, जिनमें अज्ञात से 
मिलने की कामना व्यक्त हुई है। कुछ पर स्वामी विवेकानन्द के रहस्यवाद 
का प्रभाव है। कुछ कविताओं में अतीत इंतिहास की स्मृति दिलाने 
वाले चित्र हैं, तो कुछ में प्रलयंकर शिव के ताण्डव नृत्य का गायन 
कर अश्रंगार से विरक्ति ओर सामाजिक वैषम्य को मिटाने वाली ध्वंसलीला 
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के प्रति आग्रह प्रकट किया गया है | कुछ में हिन्दू पुनजागरण की 
भावना को उद्बुद्ध किया गया है और कुछ में पौराणिक जीवन के चित्र | 
अंकित किए गये हैं। कुल मिलाकर परिमल” में छायावाद की अनेक- 
मुखी प्रवृत्तियों की उदात्त भालक मिलती है। राष्ट्रीय चेतना की सूछुम- 
अनुभूतिमयी व्यंजना जितने गंभीर और प्रोढ़ स्वरों में 'परिमल' में हुई 
उतनी उस समय तक छायावाद के किसी अन्य कवि की वाणी में नहीं 
हो पायी। परिमल' की कविताओं से सचमुच “समूची जाति के मुक्ति- 
प्रयास” का पता चलता है | 

परिमल! के बाद “गीतिका' आई और “गीतिकाः के बाद 
अ्रनामिका' । 'गीतिका' के छोटे-छोटे गीतों में भी 'परिमल” का-सा ही 
वैविध्य है, एक ही माव की विविध स्थितियों में रख कर आवृत्ति 
नहीं है। भावों की ऐसी सुसम्बद्धता और कमनीयता, मानवीय मावनाओं 
की उदात अभिव्यक्ति अन्यत्र दुलंभ है। किन्तु गीतिका के गीत उतने 
लोक-प्रिय न हो सके, इसलिए नहीं कि उनमें प्रेषणीयता का अभाव 
है, बल्कि इसलिए कि “निराला” ने इन गीतों के रूप में एक-एक बूद 
में सागर भरना चाहा है । भाव-सरणि सरल ओर एकसूत्रीय भी नहीं 
है, बल्कि उनमें अक्सर एक नाटकीय ढंग से विपरीत ओर विषम भावों 
की संश्लिष्ट समन्विति की गई है। उनका नाद-सोन्दर्य भी नवीन है जो 
शास्त्रीय या लोक-संगीत में पूरी तरह नहीं समाता। एक-एक गीत को 
बार-बार पढ़ने या गाने से ही उसके भाव और अर्थ के शतदल एक- 
एक कर खुलते हैं। किन्तु “अनामिकाः ( सन्‌ १६३७ ) के गीतों और 
कविताओं में निराला की प्रगल्म कल्पना को पुनः मुक्त उड़ने का 
अवकाश मिला | अनामिका” उनका प्रतिनिधि काव्य-गन्थ है, जिसमें 
उनकी कविता का प्रोढ़तम विकास दिखाई देता है। 

छायावादी कवियों ने स्ली ओर पुरुष के प्रेम की जो कल्पना की है 
वह रीतिकालीन » गारी कवियों की. काम-क्रीड़ा की वस्तु और इधर 
के भोगवादियों और प्रयोगवादियों की जैबी स्तर पर उतर कर स्त्री को 
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मात्र शारीरिक वासना-पूत्ति का साधन समभने वाली असामाजिक 
कल्पनाओं से भिन्न है। साथ ही भक्त और अध्यात्मवादी कवियों की 
तरह छायावादी कवियों ने नारी को न सहज अपावन' माना और 
न प्रगतिवादियों की तरह क्रान्ति-पथ में बाघक॑ समझ कर उसे सन्देह 
की दृष्टि से ही देखा | छायाबादियों ने (निराला, पंत, प्रसाद, महादेवी 
आदि ने ) नारी-पुरुष प्रेम को श्न सभी रूढ़ियों या एकांगी दृष्टियों से 
मुक्त करके एक सहज मानवीय आधार पर स्थापित करना चाहा, जिस 
में एक-दूसरे का आकर्षण, एक-दूसरे के प्रति उत्सग और समर्पित होने 
की राच्ची हार्दिक भावना ही उनके मुक्त-ग्रेस की कसौटी हो, न कि रूढ़ि- 
बन्धन, समाज के अथ्थ-सम्बन्ध या मात्र शारीरिक वासना | प्रेम की इस 
उदात्त और संस्कृत कल्पना को, जिस में नारी के व्यक्तित्व के पूरे गौरव 
को समान भाव से स्वीकार किया गया था, कुछ लोगों ने वायबी प्रेम 
या अशरीरी वासना का नाम दिया, तो किसी ने इसे कल्पित और 
क्ष्यी रोमान्स कहा | इसके नव-संस्कृति विधायक रूप को कम लोगों ने 
ही पहचाना; यद्यपि इस युग के नये समाज-सम्बन्धों में छायावादी 
कविता द्वारा निर्मित नये और उच्चतर मानव-मूल्यों की स्वीकृति स्वयं 
विकास-तक से होने लगी थी | बाद में प्रगतिवादियों ने या प्रयोगवादियों 
ने नारी-समस्या के प्रति जो एकांगी दृष्टिकोण अपनाये, वे आज की 
सुसंस्कृत आधुनिक नारी को मान्य नहीं हैं। न वह जीवन के संघर्ष में 
बाधक समझी जाना पसन्द करती है ओर न जेवी आधार पर, भावना- 
रहित शारीरिक वासना की पूत्ति का मात्र साधन ही समझी जाना 
चाहती है | वह जीवन के दर क्षेत्र में पुरष की समकत्षिनी बनने की 
अआकांक्षी है, किसी की वासना-तृप्ति का साधन न बनकर मुक्त-हृदय 
से अपने छुदय का प्रेम देना और पाना चाहती है।यह प्रेम ही 
नारी-पुरुष संबंध की उच्चतर नेतिक मर्यादा है, झुगल-प्रेमियों के संयम 
आर सामाजिक दायित्व और स्वामित्व की कसौटी है। दलित वर्ग के 
प्रति सहज करुणा के भाव की तरह ही नारी के प्रति छायावादी कवियों 
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का यह समानता का भाव भी प्रगतिशील ओर नई सांस्कृतिक चेतना 
का द्योतक है | क्‍ 

“निराला' जी की कविता में और विशेषकर “अ्नामिका' में इस 
सांस्कृतिक चेतना का भव्य रूप देखने को मिलता है। “अनामिका' की 
पहली कविता '्रेयसी? में ही यह प्रकट है। इसीलिए, 'सम्राट्‌ एडवर्ड 
अष्टम के प्रति? में उन्होंने प्रेम के लिए इतने बड़े साम्राज्य को त्याग देने 
वाले एडवर्ड अ्रष्टम को बधाई दी है, क्योंकि “आलिगित तुम से हुई 
सभ्यता यह नूतन |? और अनेक कविताओं में निराला जी ने नारीपुरुष 
प्रेम को उदात्त अभिव्यक्ति दी है | इनके अतिरिक्त अनामिका' में 'तोड़ती 
पत्थर', थे किसान की नई बहू की आँखें”, “बादल गरजो” 'तोड़ो-तोड़ों, 
तोड़ो कारा आदि कविताएँ एक नई प्रगतिशील चेतना की सूचना देती 
हैं। 'सरोज-स्मति' एक लम्बी 'शोक-गीति' ( एलेजी ) है, जो उन्होंने 
अपनी पुत्री सरोज की स्मृति में लिखी है। कुछु आलोचकों का मत है 
कि विश्व-साहित्य में इतनी गहन-बेदना और तीखे व्यंग से युक्त शोक- 
गीति की अमी तक रचना नहीं हुई। अपने व्यक्तिगत दुख से ऊपर 
उठने की चेष्टा 'सरोज-स्म्ृति' में हृदय को विदीण करने वाला मार्मिक 
उदंगार बनकर फूट पड़ी हे--'दुख ही जीवन की कथा रही, क्या कहूँ 
आगज जो नहीं कही ।” “निराला” की काव्य-साधना वस्तुतः इस उदात्ती- 
करण की महत्‌ चेष्टा की आदि से अ्रन्त तक प्रमाण है। घोर निराशा 
और अवसाद की अनुभूतियाँ बरबस दबाने पर भी यत्रपि कहीं-कहीं फूट 
पड़ती हैं, जैसे, 'जीवन चिस्कालिक क्रन्दन?, या 'में अकेला : देखता 
हूँ, आ रही मेरे दिवस की सांध्य बेला! या 'स्नेह-निभर बह गया है, 
रेत ज्यों तन रह गया है ।' या दिख चुका जो-जो आये थे सब चले गये, 
मेरे प्रिय सब भले गये, सब बुरे गये, आदि कविताओं में; लेकिन हताश 
अवस्था में भी उनकी परुष तेजस्विता अपना आत्म-गौरव नहीं खो देती, 
और इस प्रकार वे पाठक में जीवन-संघषों के प्रति स्वाभिमान का भाव 
ही जगाते हैं। अनामिका' और अगले संग्रहों के ऐसे गीतों को व्यक्तिवाद 
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का असामाजिक रूप॑ नहीं कह सकते, क्योंकि पीड़ा बिना मेले ही, संघर्ष में 
बिना इटे ही पीड़ा और संघर्ष से पलायन करने वाली प्रद्दत्ति उनमें नहीं 
है, बल्कि एक ऐसे तेज:पुज व्यक्ति की संहज अनुभूति का गंभीर, 
कचोटनेवाला वेदन है जो इतना कुछ मेल कर मी नतशिर नहों है। 
“अनामिका? में ही निराला जी की प्रबन्ध-कविता “राम की शक्ति-पूजा? 
छुपी है| इतने छोटे आकार-प्रकार का महाकाव्य निराला जी की प्रतिमा 
ही रच सकती थी । “राम की शक्ति-पूजा' बीज रूप में एक महाकाव्य ही 
है, क्योंकि इतने संक्षेप में, और राम-कथा के एक प्रसंग को लेकर ही, 
उन्होंने मानव-हृदय की विविध स्थितियों और भावनाओं का संपूर्ण 
चित्रणु-सा कर दिया है। “अनामिका' के बाद तुलसीदास? में प्रबन्ध- 
काव्य रचने की इस असाधारण सामथ्य का और भी विकास हुआ है। 
“धुलसीदास” की रचना के बाद निराला जी ने नया मोड़ लिया।. 
कुकुरमुत्ता', अखिमा' 'बिला!, “नये पत्ते! और “अचंना' में निराला 
जी ने प्रगतिशील कविता के युग के नये वस्तून्मुखी प्रभाव ग्रहण किये, 
छायावादी काव्यामरण उतार कर अधिक सरल और मुहावरेदार भाषा 
का प्रयोग किया। “ज़मीदार की बनी, महाजन धनी हुए हैं; जग के 
मूर्त पिशाच-धूर्वगण गनी हुए हैं।” जैसी पंक्तियों में समाज के वर्ग- 
संघर्ष की खुली माँकी है । इस बीच निराला जी का मानसिक स्वास्थ्य 
गिरता गया, संभवतः बाह्य अभावों की चेतना और आत्म-वेदना के 
गरल को स्वयं पीकर केवल अम्ृत-दान करने के आग्तरिक संघ ने ही 
उन्हें अस्वस्थ बनाया है, क्योंकि निराला जी की प्रत्येक कबिता से लगता 
है, जेसे भीतर अभिव्यक्ति पाने के लिए भावों ओरः अनुभूतियों का 
पारावार उमड़ रहा है, जिसे बाँच तोड़ कर प्लावन करने से कवि को 
बरस थामना पड़ रहा है। अपनी कल्पना को कुरेद-कुरेदकर निर्थंक, 
फालतू या अलंकारी शब्दों से उनकी कविता का भवन निर्मित नहीं 
हुआ, बल्कि लगता है जैसे किसी विपुल-राशि में से उन्हें अपनी आव- 
श्यकतानुसार केवल एक स्वल्प-राशि को ही चुनने के लिए बाध्य होना 


८२ हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष 


पड़ रहा है--संयम और चयन का यह प्रयास उनकी शैली से भी प्रकट 
है। इसीलिए उनकी कविताओं में ध्वनित अर्थ कोरे अभिधार्थ से कहीं 
अधिक गंभीर और मर्मभेदी हैं। उनकी आत्म-निष्ठ और समाज-निष्ठ, 
रहस्यात्मक और समाजोन्मुखी प्रवृत्तियाँ मानवताबोधिनी एक ही समंजस 
अनुभूति का प्रकाश हैं| “अनामिका' के पश्चात्‌ की कविताओं में उतका 
समाज-चिन्तन अधिक मुखर रहा है। यह उनकी कविता के उतार का 
काल है। उनमें पहले जेसा काव्य का उत्कर्ष नहीं रहा | निराला जी 
ने शास्त्रोक्त आधार पर कोई महाकाव्य नहीं रचा, किन्तु समग्र रूप से 
उनका काव्य इस युग की प्रवृत्तियों का एक महाकाव्य ही है, जिसमें 
राष्ट्रीय चेतना और हमारे सांस्कृतिक-जीवन और चिन्तन की भी धाराएँ 
अभिव्यक्ति पा गई हैं। उनके अलग-अलग गीत इस महाकाव्य के 
अलग-अलग सम हैं। 

श्री सुमित्रानन्दन पंत* ( सन्‌ १६०१-- ) छायावादी-युग के 
तीसरे महाकवि हैं। पंत जी महाकवि निराला की तरह संघष-प्रिय, परुष- 
भावना के कवि नहीं हैं, बल्कि “मेरा मधुकर का-सा जीवन; कठिन कर्म 
है, कोमल है मन !” वाले प्रकृति और मनुष्य के सुन्दर रूप के कवि 
हैं। उनकी कविता में इस सौंदर्य-प्रियता और स्निग्ध कोमलता का ही 
रस प्रवाहित है। प्रकृति के उग्र रूप या मनुष्य-स्वभाव की क्षुद्रताओं या 
सामाजिक जीवन की कुरूपताओं की ओर उनका मन सहज आकर्षित 
नहीं होता, यद्यपि प्रकृति, मनुष्य और समाज के ऐसे चित्र भी उन्होंने 
अंकित किए हैं | प्रकृति को पंत जी ने अनेक रूपों में चित्रित किया है । 
प्रकृति के रूप-चित्रण के साथ-साथ, उन्होंने उसे अपनी भावनाओं के 
सोंदय में रंग कर ऐन्द्रिकता भी प्रदान की है। कभी प्रकृति को नारी- 


१. पंत जी के करव्य-संग्रह-- वीणा, ग्रन्थि, पल्लव, गु जन, युगानन्‍्त, 
युगवाणी, आस्या, स्वण-किरण, स्वर्ण-घूलि, युग-पथ, उत्तरा, रजत- 
शिखर, उत्तर-शती (रूपक) । 
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रूप में देखा है और अपनी किशोरावस्था में प्रकृति से पूर्ण तादात्म्य 
का अनुमव कर स्वयं अपने को भी नारी-रूप में अंकित किया है। 
उनकी इस भावना को स्त्रेश! और “अस्वाभाविक” कह कर कुछ 
अलोचकों ने पंत जी पर भद्द आरोप भी किए, सानो पुरुष में नारी- 
सुलम कोमल भावना कोई अपराध हो | 

पंत जी का रचनाकाल सन्‌ १६१८ ६० से शुरू होता है, जब वे 
केवल सोलह-सन्नह वर्ष के थे। उनकी प्रारंभिक रचनाएँ “वीणा? में 
संग्रहीत हैं। पंत जी की अप्रस्तुत रूपों का मूर्त-विधान करने वाली 
लाक्षणिक शैली का निखार इन प्रारंभिक रचनाओं में भी स्पष्ट है । 
साथ ही, अभी विश्व-चिन्तन का आग्रह नहीं है, प्रकृति ओर मानव- 
जीवन के प्रति एक केशोर जिज्ञासा और रहस-भावना की ही प्रधानता 
है, यद्यपि स्वामी विवेकानन्द, राम-तीर्थ और रवीन्द्रनाथ के प्रमाव से 
“विश्व-प्रेम का रुचिर राग” उनके सहज मानववादी हृदय को आकर्षित 
करने लगा था। “कौन-कौन तुम परिहत-वसना, म्लान मना, भू-पतिता- 
सी ! धूल धूसरित, मुक्त-कुतला, किसके चरणों की दासी !” और 
“प्रथम रश्मि का आना रंगिणि ! तूने केसे पहचाना १ कहां, कहां, है 
बाल-विहंगिन | पाया. तूने ये गाना !” आदि जिज्ञासु-हृदय की 
कोमल-कल्पनाएँ 'बीणा”-काल की ही हैं। वीणा' की कविताओं में प्रकृति- 
प्रेम का उल्लास इतना प्रबल है कि कवि किसी बाल-जाल में अपने 
लोचन उलमा देने के लिए. तेयार नहीं है । लेकिन अन्थि! में पंत जी 
का यह किशोर उल्लास असफल प्रेम की सघन बेदना में परिण॒त हो 
गया । 'न्थि! एक खंड-काव्य है, यद्यपि उसमें कहानी का विशेष 
महत्व नहीं हे । भील में नाव उलगने पर एक युवक डूब कर बेहोश हो 
जाता है, मूछो दूटने पर देखता है कि अपनी जांघर पर उसका सिर रखे 
एक युवती उसकी पर्चियों कर रही है। दोनों में प्रेम हो जाता है । 
समाज इस स्वेच्छाचार को रोकने के लिए, उस युवती का किसी और से 
विवाह कर देता है। युवक का हृदय इस आधघात से तिलमिला कर 
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विषाद से भर जाता है। नारी-पुरुष के सहज ओर पुनीत प्रेम को 
समाज कितनी निर्ममता से कुचल देता है, इस खंड-रूपक की यही 
कहानी है। '“ग्रन्थि! में केशोर-सुलम भावना का प्रवेग अवश्य है, 
लेकिन भाषा और भावों की अभिव्यक्ति में पर्याप्त प्रोढ़ता है, जो उनकी 
अगली रचना 'पललव” ( सन्‌ १६२७ ) में अपनी पूर्णता को पहुँची | 
'पल्लव' की भूमिका का भी हिन्दी-काव्य के विकास में एक आत्यन्तिक 

स्थान है। इसमें पहली बार पंत जी ने नये काव्यादर्श के प्रतिमान 
स्थिर किये और काव्य-रूढ़ियों और प्राचीन मान्यताओं पर आक्रमण 
किया | 'पल्लव” की कविताओं में दृश्य-जगत्‌ के नाना सुन्दर रूपों का 
मूर्ते ओर मांसल चित्रण है और विवध भावों की अभिव्यंजना है | 
“पल्लव' में पंतजी की वीणा-कालीन प्राकृतिक अनुराग की मावना सौंदर्य- 
प्रधान हो गई है--“वीचि” विलास” बादल” “नक्षत्र” मौन-निमंत्रण! 
“आस! “विश्व-वेशु! 'उच्छूवास' आदि इस सोंदर्यमयी कल्पना की श्रेष्ठ 
कविताएँ हैं | उनकी प्रसिद्ध कविता 'परिवततंनः भी 'पल्लव!” में ही संग्रहीत 
है। 'परिवतेन' में पंत जी की एक नई उपलब्धि के दर्शन हुए। 
लगता है जेसे उनका सोन्दर्क-स्वप्न टूट गया है और जगत्‌ और जीवन 
के चिर परिवर्तन-शील रूप ने उनकी समस्त आशाओं-भ्राकांक्षाओं को 
भकभोर दिया है। परिवर्तन, प्रकृति और जीवन का शाश्वत नियम 
है, लेकिन इस नियम को समझने की दाशनिक दृष्टियां परस्पर विरोधी 
भी हो सकती हैं--एक दृष्टि से परिवर्तन निष्क्रियता और निरुपायता 
ओर घोर भाग्यवादी नेराश्य-भावना को जन्म दें सकता है, दूसरी दृष्टि 
से परिवर्तन के नियम की चेतना रूढ़ि-रीतियों से ग्रस्त मानव-समाज को 
बदल कर नये निर्माण की प्रेरणा दे सकती है। आध्यात्मिक दर्शन 
पहली भावना को जन्म देता है तो वैज्ञानिक भोतिकवादी दृष्टि संसार को 
बदलने की प्रेरणा देती है। पंत जी ने जिस समय 'परिवतन” की रचना 
'की उस समय उन पर आध्यात्मिक दर्शन, विशेषकर उपनिषदों का, 
प्रभाव था, इसलिए, उन्होंने “निष्ठदु” और “दुर्जय विश्वजित” परिवर्तन 
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को एक ऐसे उग्र और विराद्‌ रूप में देखा, जिसके आगे मनुष्य की 
इच्छा-अनिच्छा, सुख-दुख, जीवन-मस्ण का कोई मूल्य नहीं है। 
परिवर्तन” की यह कल्पना किसी अन्य कवि में नियतिवाद ओर निराशा- 
बाद के अमावात्मक (नेगेटिव) दृष्टिकोण को उभारती, लेकिन पंत का 
सौंदर्यानुरागी संवेदनशील मन मानव-प्रेम से द्रवित हो उठा। गशुजन' 
की कविताओं में उनकी कल्पना आत्म-चिन्तत ओर लोक-कल्याण की 
भूमियों पर विचरुण करती हुई सुख-दुख में समत्व स्थापित करने की ओर 
उन्मुख हुई । अध्यात्मिक दशन का प्रमाव यहां मी प्रबल है, जिसके 
कारण सुख-दुख की नित्यता को स्वीकार करके उनमें सामंजस्य स्थापित 
करने की आदश्शवादी कामना है। लेकिन जीवन के हर्ष-विमर्षों और 
उच्चादर्शों के प्रेमी कवि का मन इस निष्क्रियतावादी समन्वय से सन्तुष्ट 
नहों हुआ--'लगता अपूर्ण मानव-जीवन, में इच्छा से उन्मन-उन्मन ।! 
पन्‍त जी स्वभावतः संघर्ष-प्रिय या निराशाबादी व्यक्ति नहीं, जेंसा कि 
उन्होंने स्वयं अपनी कविता के विकास को समभाते हुए “आधुनिक 
कवि', भाग २ की भूमिका में कहा है । इसी लिए “गुजन' के गीतों में 
: ही उनके मानवता-प्रेमी दृष्टिकोण का वह रूप गोचर होने लगता है जिस 
में वे (वर्तमान समाज की कुरूपताओं से कट कर भावी समाज की 
कल्पना' और कामना करते दीखते हैं। गुजन के बाद की कविताओं 
में मानव-जीवन की संभावनाओं के प्रति आस्थाशोील कवि कौ कामनाएँ 
विविधि रूप-चित्रों के द्वारा व्यक्त हुई हैं। अपने व्यक्तिगत सुख-दुख को 
बाणी न देकर प्रगतिशील मानवता की आकांज्षाओं को उन्होंने बार-बार 
प्रार्थना के रूप में मुखरित किया है । 
नव छवि, नव र॑ग, नव मधु से 
मुकुलित पुलकित हो जीवन 

निश्चय ही संघर्ष-प्रिय निराला या निराशावादी महादेवी या बच्चन 
जैसी हार्दिकता पंत के काव्य में नहों मिलती | 'पल्लव” के बाद उनका 
जग-चिन्तन उन्हें व्यापक कल्याण की भावना में ही सत्य और सौन्‍्दये 
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की खोज करने को प्रेरित करता रहा है, जिससे उनके विचारों 
की दाश॑निक पृष्ठ-भूमि चाहे उपनिषदों का अद्वेतवाद हो या मार्क्स का 
इन्द्रात्मक मौतिकवाद या गांधी और अरविन्द का दशन, उनकी 
सहानुभूतियाँ बौद्धिक धरातल की ही अधिक रही हैं। 'गुजन' में उन्होंने 
यह आग्रह प्रकट भी किया था---'सुन्दर विश्वासों से ही बनता रे यह 
सुखमय जीवन” । हिन्दी के अनेक विद्वान ओर भाव-प्रवण आलोचकों 
को पंत जी की कविता का यह नया मोड़, जो 'युगान्त' 'युगवाणी' और 
ध्राग्या' में और अधिक सुस्पष्ट होता गया, रचिकर नहीं लगा। उन्हें 
'पहलव” की कविताओं की अलंकार-सज्जित, ऐन्द्रिक रूप-चित्रों का निर्माण 
करने वाली सोन्द॑य-कल्पना के मुक़ाबले में लोक-मंगल की भावना से प्रेरित, 
दलित-शोषित मानवता के प्रति बौद्धिक सहानुभूति व्यक्त करने वाली 
कविताएँ नीरस लगीं | पंत जी ने अपनी सफ़ाई में कहा कि “बोद्धिकता 
भी हार्दिकता का ही एक रूप है, वह हृदय की कृपणुता से नहीं आती ।” 
ओर “युगान्त', 'युगवाणी” और 'प्राम्या' को कविताएँ सचमुच हिन्दी- 
काव्य के लिए एक नये पथ का निर्देश करती हैं, जिनमें यद्यपि 'पल्लव' 
जेसी मांसलता नहीं, लेकिन जीवन के मूत्त-चित्रों की भी कमी नहीं है । 
किन्तु लगता है कि पंत जी के आलोचकों का भय ही ठीक निकला, क्योंकि 
थरम्याः के बाद की कविताओं में मनुष्य के भावी विकास की आदर्श- 
कल्पनाएँ, जीवन के व्यापक सत्य की उद्भावनाएँ और बाह्य और 
अन्तर्जीवन के समन्वय की दाशनिक विचारणाएँ बौद्धिक चिन्तन के 
अतिशय आरोप के कारण निरी अमूत््त ( एब्सट्रेक्ट ) हो गयी हैं। 
थ्रम्या! के बाद का पंत-काव्य छायावादी कविता-शैली में सवा पंत- 
दशन बनता गया है | स्वर की उदात्तता, भावनाओं की मानवीयता 
आर भाषा की सुकुमारता के कारण इन स्वनाओं को कविता चाहे 
कहलें, किन्तु वास्तव में वे दाशनिक रचनाएं हैं। कल्पना और काव्या- 
भरण तो केवल पंत के दाशनिक चिन्तन को अभिव्यक्ति देने के उपकरण 


हक» 


मात्र हैं। इसीलिए अब आलोचक ओआम्या' से बाद की रचनाओं के 
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काव्यगत सौन्दर्य की विवेचना में न पड़कर पंत के समन्वयवादी इृष्टिकोश 
या दर्शन का ही समर्थन या विरोध करने में प्रवृत्त होते हैं। 'युगवाणी' 
के गीत-गद्य के बाद श्राम्याः में नये जीवन-बोध से प्रेरित कवि ने 
आ्रामीण-जीवन के अनेक मूत्त चित्र दिये थे और आशा बँघी थी कि 
उनके बौद्धिक चिन्तन और आत्म-मंथन ने लोक-मंगल की भावना में 
पूर्णतः पर्यवसान करके युग-सत्य की उपलब्धि करली है, और पंत में 
पुनः भावना की समग्रता पैदा होगी और वे नये सत्य को काव्य की मूत्ते 
भाषा में व्यक्त करेंगे। लेकिन भावना की समग्रता पुनः न पैदा हो सकी 
क्योंकि जीवन की कुू्पता और विषमता के सामने पड़कर सामान्य मनुष्य 
की प्रतिक्रिया उससे संघ करने की या उससे मागकर निराशा के गते 
में डूबने की होती है। पंतजी अपने साधु और उदात्त चिन्तनशील 
स्वभाव के कारण इन दोनों प्रकार की प्रतिक्रियाओं से निस्संग रहकर 
लोक-मंगल और केवल बौद्धिक भावना-प्रक्रिया के तल पर नयी मानववादी 
संस्कृति के निर्माणु-स्वप्त कल्पना में गू थते रहें, ओर कवि से एक मनीषी 
चिन्तक बन गये । अपने स्वभाव की इस विशिष्टता का उन्होंने बार-बार 
उल्लेख किया है । 

दोनों महायुद्धों के बीच की पाश्चात्य कविता में भी बोद्धिकता का 
ही प्राधान्य है, किन्तु यह बौद्धिकता अतिवैयक्तिकता, अनास्था, निराशा 
और मानवद्रोह के रूप में मुख्यतः व्यक्त हुई है। एक मर्यकर और रुग्णु 
सस्‍्नायविक विज्ञोभ की प्रतिध्वनियों ने पाश्चात्य कविता के अंतरंग जीवन- 
बोध, भाव और अनुभूति के ताने-बाने को विश खल कर दिया है। पंत 
की सामाजिक बौद्धिकता इसके विपरीत है, वह एक नये जीवनादश के 
प्रकाश से आलोकित है, किन्तु फिर मी इधर की कविता देखकर लगता 
है कि वे कविता में दाशनिक गांमीय॑ नहीं भर रहे, बल्कि दशन को 
काव्य-रूप देकर तरल बना रहे हैं। काव्य की दृष्टि से दोनों में अन्तर 
है | 'युगवारणी' में पंत जी ने घोषणा की थी : 
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बन गये कलात्मक 
जगत के ( प्स नाम 
जीवन संघ देता सुख 
त्रगता ललाम | 
इससे एक स्वाभाविक आशा पैदा हुई थी कि अ्रयास बहने वाली 
युगवाणी में युग का सम्पूर्ण वेदन प्रतिध्यनित होगा, क्योंकि कवि जीवन- 
संघर्ष में सुख का अनुभव करने लगा है। “आज मनुज को खोज 
निकालो”, “मुक्त करो नारी को मानव”, “सत्य नहीं वह, जनता से जो 
नहीं प्राण सम्बन्धित” आदि से लगा कि कवि सत्य, शिव, सुन्दर को 
वर्गों की सीमा में से निकाल कर ऊर्थ्वमूल संस्कृति को अधोमूल बनाने 
के लिए अपने कोमल मन के बावजूद शोषित मानवता के कठोर कर्ममय 
जीवन की वेदना और नये जीवन और नयी मानवीय संस्कृति के निर्माण 
की संघष्र चेष्टाओं का मूत्ते, सावपूर्ण चित्रों की भाषा में अंकन करेगा | 
युगवाणी! और ्राम्या! की “जीवग्रस', चींटी?, नारी”, 'दो लड़के', 
“निश्चय, 'खोज', 'लेनदेन?, 'मंमा में नीम?, ग्राम खुवती', आमश्री?, वे 
आँखें, घोबियों का द्ृत्य', 'स्वीट पी के प्रति! ध्मारत माता?,“बह बुड॒ढा?, 
गंगा, “चमारों का नाच, “संध्या के बाद?, 'रेखाचित्र', 'पतझकर! आदि 
प्रकृति ओर जीवन के मांसल चित्र अंकित करने वाली ऐसी कविताएँ: 
हैं, जिन्होंने छायावादी कविता को एक नया प्रगतिशील काव्यादर्श और 
जीवन-बोध दिया | सन्‌ १६३८ और १६४५ के बीच इन कविताओं ने 
प्रगतिशील धारा को अपना नया रुप-संस्कार करने की प्रेरणा दी | 
लेकिन 'ग्राम्या! और 'युगवाणीः में मी अमूर्त दार्शनिक विचारों को उदात्त 
उद्गारों के रूप में व्यक्त करने वाली कविताओं की पर्याप्त संख्या है, ओर 
आगे की कविताओं में तो यह प्रद्ृत्ति ही प्रधान हो उठी, और '“्राम्याः 
ने जिस आशा को अंकुरित किया था, वह पलल्‍्लवित न हो सकी | 
इस विवेचन के बावजूद, पंत-काव्य को यदि समग्र रूप से देखें तो 
उनकी सूकछ्म सोन्दर्य-दृष्टि और सुकुमार उदात्त कल्पना हिन्दी काव्य- 
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साहित्य में अनन्य है। लोक-मंगल की साधना करने वाले इस महाकवि 
जेंसी युग-जीवन की व्यापक आशिक-सांस्कृतिक समस्याओं की चेतना भी 
अन्यत्र दुर्लभ है | जिस 'परितंन? को पहले उन्होंने एक भाग्यवादी की 
दृष्टि से देखा था, आज लोक-मंगल के लिए बे उसी की आवश्यकता का 
अनुभव करते हैं : 

यह सच है जिस अथे-सित्ति पर 

विशि-समभ्यता आज खडी है 

बाधक है वह जन-विकास कौ-- 

उसमें आज अपेक्षित हे व्यापक परिवतेन 

“मंगल हित | 

घनिक-श्रमिक के बीच भयंकर 

जो शोषित-पंकिल खाई हे 

वर्ग भेद की 

उसे पाटना है इस युग को 

आत्म-त्याग से, 

सहिष्णुता, शिक्षा-समत्व से 

आर नहीं तो, 

सत्यापह के शत शत निर्भेय बलिदानों से / 

जिससे भू का रक्त-क्षीण शोणित विषण्ण-मुख 

फिर ग्रसन्ष जीवन सांसल हो, युग शांभन हो / 

उत्तर शती अवश्य यंत्र-युग के विप्लव में 

सामज्जस्य नया लायेगी जनमन वांछित 

जिससे 

शिक्षा, संस्कृति, सामूहिक विकास का 

पथ ग्रशस्त हो पायेगा 

थुग मानव के हित / 

( उत्तर-शती रूपक से ) 
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छायावाद-युग के इन तीन महाकवियों के अतिस्क्ति इस धारा के 
अन्य महत्वपूर्ण कवियों में महादेवी वर्मा, 'बच्चन?, दिनकर,” भगवती 
चरण वर्मा, बालकृष्ण शर्मा “नवीन”, उदयशंकर भट्ट, रामकुमार वो, 
नरेन्द्र शर्मा, “अंचल' के साथ-साथ जगन्नाथ प्रसाद मिलिन्द, हरिक्धष्णु 
प्रेमी, मोहनलाल महतो 'वियोगी?, केदारनाथ मिश्र प्रभाकर, गोपालसिंह 
नेपाली, जानकी वल्लम शास्त्री, सुमित्राकुमारी सिन्हा, विद्यावती कोकिल, 
हंसकुमार तिवारी आदि के नाम भी उल्लेखनीय हैं | हम पहले कह चुके 
हैं कि छायावादी कविता में अनेक प्रव्ृत्तियां और अनेक दृष्टिकोणों की 
संश्लिष्ट अभिव्यंजना हुई है। जिन तीन महाकवियों का हमने ऊपर 
विवेचन किया है उनकी कविता का अन्तःस्वर यद्यपि सर्वत्र उदात्त है 
और उनकी चेष्टा सदा अपने व्यक्तिगत सुख-दुख से ऊपर उठकर समूची 
जाति के सुख-दुख को अभिव्यक्ति देने की ओर रही है, फिर भी उनके 
काव्य में एक-रसता नहीं है, यद्यपि उल्लास भी है, म्मान्तक वेदना भी 
है, बहिमु ख दृश्य-चित्रणु भी है और अन्तमु ख भाव-चित्रण भी | साथ 
ही, ये तीनों महाकवि सामन्ती मूल्यों के विरुद्ध युगानुकूल जीवन के 
व्यापक मान-मूल्य निर्धारित करने की ओर भी सतत्‌ प्रयत्नशील रहे हैं। 
किन्तु सन्‌ १६३० के बाद ही छायावादी-काव्य में और अनेक नयी 
प्रतिमाएं मुखर हो उठों, जिनमें भावों की गहराई और आवेग चाहे 
अधिक हो, किन्तु दृष्टि उतनी व्यापक नहीं थी । अपने व्यक्तिगत स्वभाव, _ 
जीवनानुमव और रुचि के अनुसार ये कवि छायावाद की प्रधानतः एक- 
एक प्रवृत्ति के गीतकार बनकर आगे बढ़े, जिससे उनकी कविता में जहाँ 
एकोन्मुखी ओर एक-सूत्रीय सघनता अधिक है तो एक ही भाव की विभिन्न 
अवस्थाओं और परिस्थितियों की आइत्ति मी बहुत है, और समग्र-रूप 
से उनकी काव्य-भूमि का दायरा संकीण होगया है। इस प्रकार स्वच्छुन्द- 
तावाद की परिणति वेयक्तिकता में होने की प्रक्रिया शुरू हो जाती है, 
काव्य का उदात्त अन्तःस्वर सनन्‍्द पड़ने लगता है और जीवन-मूल्यों का 
विघय्न शुरू हो जाता हे। यह हास की प्रक्रिया है। इस प्रक्रिया को 
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समग्र रूप में ही समझना चाहिए; अन्यथा, प्रत्येक कवि ने अंश रूप में 
हिन्दी-काव्य को नई देन दी है, ओर उस सीमा तक उसका विकास 
किया है | 

महादेवी वर्मा (१६०७---) की कविता में वेयक्तिक अनुभूति के 
तल पर सामनन्‍्ती समाज के बन्धनों में ग्रस्त भारतीय नारी-जीवन की 
निबिड़ वेदना, पीड़ा और कहीं-कह्ीं मुक्ति-आकांत्षा व्यक्त हुई है। 
इसी कारण अनेक आलोचर्कों ने महादेवी जी को निराशावाद या पीड़ा- 
वाद की कवियित्री कहा है| स्वयं महादेवी जी ने लिखा है---“दुख मेरे 
निकट-जीवन का ऐसा काव्य है जो सारे संसार को एक-सूत्र में बांध रखने 
की क्षमता रखता है। हमारे अ्संजूय सुख हमें चाहे मनुष्यता की पहली 
सीढ़ी तक भी न पहुँचा सके, किन्तु हमारा एक बूंद भी जीवन को अधिक 
उर्वर बनाये बिना नहीं गिर सकता |. . .विश्व-जीवन में अपने जीवन को, 
विश्व-वेदना में अपनी वेदना को इस प्रकार मिला देना जिस प्रकार एक 
जल-बिन्दु समुद्र में मिल जाता है, कवि का मोक्ष है |”? इसी प्रसंग में 
उन्होंने पुनः कहा है, “मुझे दुख के दोनों ही रूप प्रिय हैं, एक वह जो 
मनुष्य के संवेदनशील हृदय को सारे संसार से एक अविच्छिन्न बंधन में 
बाँध देता है और दूसरा वह जो काल और सीमा के बंधन में पड़े हुए 
असीम चेतन का क्रन्दन है |” महादेवी के गद्य में अपने संवेदनशील 
हृदय को सारे संसार से एक अविच्छिन्न बंधन में बाँध देने वाले दुख 
(आत्मीयता, करुणा, सहानुभूति) का रूप व्यक्त हुआ है तो उनकी 
कविताओं में “काल और सीमा के बन्धन में पड़े हुए असीम चेतन 
(नारी-जीवन के सामाजिक बन्धनों की चेतना) का कन्दन है |! आध्या- 
त्मिक दर्शन और विशेषकर बुद्ध की करुणा ने उनकी वेदना की अनु- 
भूति को लोक-दृष्टि और उदात्त आधार दिया है। कुछ आलोचक इस 
आध्यात्मिक दर्शन के कारण ही महादेवी की कविता को रहस्यवादी और 
लोकोत्तर सिद्ध करते आये हैं, किन्तु यदि महादेवी जी के वक्तव्य को ही 
ठीक से परखा जाय तो उनकी कविता में व्यक्त असीम ओर अज्ञात की 
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चाह, और पीड़ा-वेदना का मोह एक ओर वर्तमान समाज के रूढ़ि- 
बन्धनों में ग्रस्त नारी-हृदय का चीत्कार है, तो दूसरी ओर पाठक में 
दुख की गहरी अनुभूति जगा कर इस विषमावस्था के प्रति चेतना (पीड़ित 
के प्रति आत्मीयता, करुणा ओर. सौहाद् भावना) उद्बुद्ध करने का 
सूद्ुम सांस्कृतिक प्रयास है । जहाँ जिस समाज में वर्ग-मेद ओर असमानता 
हो, वहाँ अधिकार-वंचितों को उनका सामान्य दुख एकता के सूत्र में 
बाँधता है, यह एक ऐतिहासिक सत्य है । हमारे राष्ट्रीय जागरण की जिस 
 साम्राज्य-विरोधी और सामन्तवाद-विरोधी प्रष्टभूमि में छायावादी कविता 
का विकास हुआ, उसमें व्यक्तिगत दुख और वबेदना के गीतों में भी 
सामाजिक दुख और वेदना ही प्रतिध्वनिंत हुईं है। इन गीतों के उपमान' 
और प्रतीक वैयक्तिक नहीं हैं, बल्कि लोक-चेतना में सहज प्रेषणीय बाह्य 
प्रकृति ओर जीवन से लिये गये हैं| महादेवी जी की विशेषता यह है कि 
छायावाद ने व्यक्ति ओर समाज की जिस व्यापक असन्तोष-भावना को 
अभिव्यक्ति दी उसमें उन्होंने भारतीय नारी के असन्तोष, निराशा ओर 
आकांक्षा का स्वर भी जोड़ दिया | अपनी युग-युगान्तर से चली आने 
वाली निगूढ़ व्यथा में भारतीय नारी यदि चीत्कार कर उठती है, “में नीर 
भरी दुख की बदली !? तो उसे इसका भी ऐह्सास है वह “रात के उर मेँ 
दिवस की चाह का शर' है। महादेवी की कविताओं में पीड़ा और विरह 
की स्थिति के प्रति एक निराशावादी की आसक्ति बार-बार व्यक्त हुईं है, 
“मिलन का मत नाम ले, में विरह में चिर लीन हूँ? या “तुम को पीड़ा में 
ढँँढा, तुम में हूँ ढ्ंगी पीड़ा।' सांथ ही उन्होंने जीवन और सौन्दर्य की 
आकांक्षा भी अनेकविध रूपों में व्यक्त की है 
कंटकों की सेज जिसकी आंधुओं का साज 
सुभग / हँस उठ, उस ग्रफुल्ल गुलाब हाँ सा आज 
बीती रजनि, प्यारे जाय | 
महादेवी जी के गीत अपनी सुन्दर चित्रमय व्यंजना के कारण 


अनूठे हैं । 
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रामकुमार वर्मा' ( सन्‌ १६०५-- ) पर महादेवी वर्मा की तरह 
कबीर ओर दूसरे रहस्यवादी कवियों का प्रभाव है। उनकी रहस्य-चेतना 
में भी निराशा का स्वर तीज है। साथ ही, अज्ञात के प्रति कोतृहल और 
जिज्ञासा की भावना में एक बौद्धिक अविश्वास और सन्देह का भाव भी 
है, जो जीवन के प्रति उस अविश्वास की ही प्रतिध्वनि है जिसका पूरा 
विस्फोट परवर्ती कवियों की स्वनाओं में मिलता है--- 
उषे, बतला यह सीखा हास कहाँ ? 
यदि तेरा जीवन जीवन है तो फिर हे उच्छुवास कहां £ 
अपने ही हँसने पर तुझ को क्षएभर है विश्वास कहाँ ? 
समाजोन्मुखता का परित्याग कर जब व्यक्तिवाद »आत्म-निष्ठ हो 
जाता है, तब स्वयं अपने को सारे विश्व का केन्द्र मानकर चलने की 
प्रवृत्ति भी उसमें मुखर हो उठती है । रामकुमार वमों में भी इस प्रवृत्ति 
की अनुगू ज सुनाई पड़ने लगती है : 
एक दीपक--किरण करा हूँ 
धूत्र॒ जिसके क्रोड़ में हे 
उस अनल का हाथ हुं में 
नव ग्रमा लेकर चला हूँ 
पर जलन के साथ हूँ में । 
सिद्धि पाकर भी तपस्यथा-- 
साधना का ज्वलित क्षण हूँ। 
ऐसे ही अनेक सुन्दर गीतों में वर्मा जी ने अपनी रहस्य-चेतना को 
व्यक्तिवाद, निराशा और समन्देह की भावनाओं में रंग कर प्रकृति और 
जीवन के शब्द-चित्र अंकित किये हैं। उनकी कविता छायावादी शैली और 


अजित 


१. श्रीरामकुमार वर्मा के कविता-संग्रह--अब्जलि, अभिशाप, 
रूपराशि,. चित्ररेखा, चन्द्रकिरण | 
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काव्य-वस्तु से अपने को मुक्त करके नहों चली, यद्यपि उसमें इस शैली 
के बन्धन कुछ दीले पड़ते अवश्य दिखाई देते हैं। यह कार्य “बच्चन” 
आर “दिनकर! ने अपने-अपने ढंग से किया, जिन्होंने अपने व्यक्तिगत 
उदगारों या लौकिक भावनाओं को व्यक्त करने के लिए रहस्य-कल्पना 
तथा किसी चिर अज्ञात या सविशेष की उदभावना या मध्यस्थता आव- 
श्यक नहीं समझी । 

हरिवंशराय “बच्चन!” ( सन्‌ १६०७---) हिन्दी में मधु के गीत 
लेकर अवतीर् हुए । उनकी प्रारम्भिक कविताओं पर अंग्रेज़ी कविता 
ओर उमर खेयाम की रुबाइयों का प्रमाव स्पष्ट है। “बच्चन! की कविता 
में स्वच्छुन्दतावादी व्यक्तिवाद ने एक नयी दिशा पकड़ी | 'प्रसाद', पंत?, 
“निराला”, महादेकी की कविता पर प्राचीन भारतीय अध्यात्म दशनों 
ओर रहस्थवाद का प्रभाव था, जिसके कारण उनकी कविता में 
व्यक्तितत सुख-दुख और सामाजिक सुख-दुख में समत्व स्थापित 
करते चलने की उदात्त-मावना निरन्तर क्रियाशील दीखती है। 
इससे उनकी कविता में एक ऐसी निस्संगता, निर्वेवक्तिकता, साल्विकता 
और मर्यादा है, जो जीवन के संधर्षों में फँसे लोगों को वायवी, 
अशरीरी और काल्पनिक लगी | 

इसकी प्रतिक्रिया हुई और “बच्चन! ने मधु और यौवन के गीत 
गाने शुरू किये। “बच्चन” की प्रारम्मिक रचनाओं में प्रबल जीवनाकांज्षा 
का उनन्‍्मद आग्रह हे, “हे आज भरा जीवन मुझ में, है आज 
भरी मेरी गागर |” लेकिन उनका यह जीवनोल्लास और जग का हास- 
रुदन भूलकर मधुमय हो जाने का आत्म-केन्द्रित व्यक्तिवाद रुढ़िवादी 
समाज को रुचिकर नहीं लगा। “बच्चन” ने तब सामाजिक-विरोध के 

१. बच्चन जी के काव्य-संग्रह : तेरा हार (प्रारंभिक), मघुशाला, 
मधुबाला, मधुकलश, ख़य्याम की मघुशाला (अनुवाद) निशा-निमंत्रण, 
एकान्त-संगीत, आकुल-श्रन्तर, सतरंगिनी, ह्लाहल, मिलन-यामिनी 
आदि । 
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बीच, सामाजिक सान्वताश्रों को चुनोती देते हुए अपने मधु-गीतों की 
सृष्टि की । कह रहा जग वासनामब हो रहा उदगार सेरा !? या है कुपथ 
पर पाँव मेरे आज दुनिया की नज़र में“--सामाजिक विरोध के ग्रति कवि 
के उपालम्भ की सूचना देने वाली कविताएँ हैं | इनमें पुरानी सामाजिक 
मयोदाओं, धर्म, लोकाचार ओर नतिकता के विरुद्ध कवि का विद्रोह 
पूरे ज़ोर से व्यक्त हुआ है। पुरानी मान्यताओं के प्रति यह प्रतिक्रिया 
अभावात्मक ( नेगेटिव ) या व्यक्तिवादी ही है, जिससे वह उनके स्थान 
पर, भोगवाद को छोड़कर, कोई नया जीवनादश स्थापित नहीं कर 
पाता | 'लहरों का निमनन्‍्त्रण”ः सुनकर वह सामने पड़े अंबुधि में तेर कर 
उस पार जाने को तत्यर होता है क्योंकि 'कुछु विभा उस पार की 
इस पार लाना चाहता हूँ', किन्तु अन्त में इस अभियान की कल्पना 
केवल व्यक्ति की एक उमंग, नबी राह और पथ पर चलकर अपने 
व्यक्तित्व को प्रमाशित करने की आगकांज्षा में ही सीमित होकर रह जाती 
है| उसके किसी ज्ञात लच्य या परिणाम से कवि सरोकार नहीं रखता । 
कुछ भी हो बच्चन” ने जिस दप और अहंमाव से समाज की मान्यताओं 
को चुनोती दी, वह सन्‌ १६३५-४० के काल में देश के विषण्ण॒-मन 
शुवर्कों को बहुत माया | मर्यादाओं को तोड़ना मात्र भी कमी जीवन की 
चरम सिद्धि-सी दिखाई देने लगती है, विशेषकर उस समय जब म्यादाएँ 
भावी-विकास में बाघक बन रही हों । लेकिन कोरी अ्रभावात्त्मक प्रतिक्रिया 
मनुष्य के उदाच अन्तःस्वर को ही अनुदात्त नहीं बना देती, उसमें 
घोर निराशा और विफलता का भाव भी उत्पन्न करती है। “बच्चन? की 
कविताओं में वेयक्तिक अहकार-दप के साथ-साथ निराशाबाद के भाव 
भी प्रमुख हो उठे | । 

“प्धुकलश' की कविताओं में सी निराशा का स्वर छिपा नहीं है, 


>+ 


स्वयं कवि ने इसकी सफ़ाई दी है : 


डे 
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पूछता जग, हे निराशा से 
भरा क्‍यों गान मेरा 
मुस्करा कठिनाइयों 
आपत्तियों को दूर टाला 
घय घर कर संकटों में 
खूब अपने का संभाला, 
किन्तु जब पवत पड़ा आ 
शीश पर में सह न पाया 
जब उठा हो भार जीवन 
तब उठाया होठ प्याला 
व्यथे कर दिन-रात निंदा 
विश ने जिहाय थकाई, 
था बहाना एक मन-- 
बहलाव का मधुपान मेरा ! 
देवी के कविता-संग्रहों में जेसी एक-सूत्रीय योजना मिलती है 
बच्चन के संग्रहों में भी बेसी ही योजना है, अ्रथात्‌ एक-एक संग्रह के 
गीतों में एक ही जेसे भावों का उद्र के करने वाले बाह्य ओर आन्‍्तरिक- 
जीवन की स्थितियों और प्रसंगों को' लेकर गीत-स्वना की गईं है। 
निशा-निमन्त्रण” में सायंकाल से लेकर प्रातः काल तक के गीत हैं 
जिसमें कवि ने एक कल्पित साथी को लक्ष्य करके अपने हृदय में छाये 
शोक को सो गीतों की » खला में बाँधा है। 'एकान्त-संगीत' में यह कल्पित- 
साथी भी बिछुड़ गया है, ओर कवि के हृदय की वेदना भी अधिक 
घनीभूत हो गई है। वह बाह्य-जगत्‌ से अपने को अलग करके स्वयं 
अपने में ही ड्रब गया है | एकान्त-संगीत के गीत स्वीगत हैं । 
“निशा-निमंत्रण! और “एकान्त-संगीत' के गीत 'मघुशाला' और 
मधुकलश” की कविताओं की तरह ही लोक-प्रिय हुए । अपनी वेदना- 
सिक्त भावनाओं में रंग कर उन्होंने सरल बोल-चाल की भाषा में प्रकृति- 
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दृश्यों और अपनी मनोदशाओं के जो मूर्त्त शब्द-चित्र अंकित किये वे 
हिन्दी-कविता में एक नई चीज़ थे। क्या तुम तूफ़ान समझ पाओगे १?, 
“संध्या-सिन्दूर लुटाती है?, “यह पपीहे की रन है? “अब मत मेरा निर्माण 
करो', तब रोक न पाया में ऑँस”, “त्राहि-त्राहि कर उठता जीवन 
“्रब खडहर भी टूट रहा है? आदि अनेक गीत मूर्त चित्रांकन और गहरी 
हार्दिक-वेदना के कारण अविस्मरणीय हैं। कुछ गीतों में वेदना इतनी 
घनीमूत है कि कवि ने जीवन का तिरस्कार और उपहास भी किया है, 
किन्तु कुछ गीतों में उसका व्यक्तिवाद तिल-मिलाकर पूरे मानवोचित दर्प 
से गरज उठा है, जेंसे “विष का स्वाद बताना होगा ।? “क्तशीश मगर 
नतशीश नहीं, 'प्राथंना मत कर, मत कर, मत कर !? या “अग्नि-पथ ! 
अग्नि-पथ ! अग्नि-पथ !! 

यह महाव्‌ इृश्य हूँ 

चल रहा मनुष्य हे 

अश्रु-स्वेद-रक्त से 
लथपथ / लथपथ / लथपथ / 

किन्तु बच्चन! के 'आकुल अन्तर तक के गीत "मैंने गाकर दुख 
अपनाये! की भावना के ही गीत हैं ओर उनमें जीवन के प्रति गहरा 
विन्ञोम, नैराश्य और अविश्वास व्यक्त हुआ है। “चाँद सितारे मिलकर 
बोले?, में इस दृष्टि से सुख-दुख की सांसारिक उपलब्धियों को क्षणमंमुरता 
का मार्मिक अंकन है। किन्तु 'सतरंगिनी' और “मिलन-यामिनी' की 
कविताओं में इस मर्मान्तक निराशा का स्वर पुनः आशा और उल्लास 
में परिणत होते दीखा है, उनका गीत “नीड़ का निर्माण फिर फिर !! 
इस नये मोड़ का प्रतीक है । 

“बच्चन के गीतों ने हिन्दी-कविंता का एक नया रूप-संस्कार किया। 
भाषा सरल, मुहावरेदार और व्यक्तिगत वेदना की अनुभूति से मूर्त और 
भाव-सिक्त हो उठी। काव्य-वस्तु का ज्षेत्र यद्यपि सीमित हो गया लेकिन 
अभिव्यक्ति में अधिक मांसलता और हार्दिकता आगई, जिसके कार 
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अनुभूतियों का प्रेषण अधिक सहज बन गया । इस ह्ास-प्रक्रिया के दौर 
में भी एक नया उठान-सा आया। जीवन के व्यापक प्रश्नों से हटकर 
नये कवियों की एक पीढ़ी की पीढ़ी निःस्वप्न और निर्भरान्त हो अपने 
व्यक्तिगत दुखों को गीत-वद्ध करने लगी। व्यक्तिवादी धारा का यह ऐसा 
स्फुरण था जिसके बाद काव्य-वस्तु, काव्य-माषा, अनुभूति और अश्ि- 
व्यंज्ना सभी क्षेत्रों में एक भयंकर विघटन अनिवाये हो गया | यह गीत 
इस बात के प्रमाण हैं कि कवि अपनी व्यक्तिगत वेदना को मूत्त चित्रों की 
भाषा में अभिव्यक्ति देकर सामाजिक बना रहा है, इसीलिए पाठकों ने. 
उनमें अपने दुखों को ही प्रतिबिम्बित होते देखा | लेकिन जीवन का यह 
अत्यन्त सीमित और एकांगी आकलन ही था, इसीलिए जब इन गीतों 
की आदत्ति एक फ़ेशन-सी बन गयी, तब जो प्रतिक्रिया हुई उसने हिन्दी- 
कविता को अनेक छोटी-छोटी धाराओं में बिखर कर अग्रसर होने को 
वेवश कर दिया | 
इस प्रसंग में श्री मगवतीचरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा और रामेश्वर 
शुक्ल अंचल' के नाम भी उल्लेखनीय हैं | श्री भगवतीचरण वर्मा" 
( सन्‌ १६०३-- ) भी बच्चन” की तरह छायावाद की रहस्यात्मकता 
ओर आध्यात्मिकता को चुनौती देते हुए मधु, उल्लास और यौवन के 
गीत गाते हुए आगे बढ़े। उन्होंने अपने योवन और प्रेम की 
आकांक्षाओं को किसी तात्विक: चिन्तन या नैतिक अवगु ठन में छिपा 
कर उपस्थित करना उचित नहीं समझा। “बच्चन? की तरह उनकी 
कविता में भी लाज्षशिक व्यंजना या अपग्रस्तुतों की योजना का अभाव है। 
व्यंग और अतिशयोक्ति की सहायता से उन्होंने भी अभिषा में अपने 
भावों को सरल, किन्तु आकर्षक ढंग से व्यक्त करना शुरू किया : 
पर जमाना मम वन मम ली लीन लत मल ट कि कर मम का 
३. श्री भगवतीचरण वर्मा के कविता-संग्रह : सधुकण, प्रेमसंगीत, 
सानव । 
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हम दीवानों की क्या बस्ती आज यहाँ रहें कल वहाँ रहे , 
नस्‍ती का आलम साथ चला हम घूल उड़ाते जहाँ चले | 
यह आत्म-केन्द्रित 'मस्ती का आलम' 'मघुकश” और “प्रेम-संगीतः 
की कविताओं तक ही रहा | मानव? में वर्मा जी की दृष्टि प्रगतियाद से 
प्रभावित होकर संसार में फेले दुःख और उत्पीड़न की ओर गई। “कवि 
का स्वप्न! में उन्होंने मधु से मतवाले मधुवन में मदन जेसे सुन्दर युवक 
ओर रति जेसी सुन्दर युवती के मधुर-प्रणय की कहानी लिखने के लिए 
तत्पर कवि के स्वप्त-मंग का चित्र खींचा है : 
कवि सहसा पिहरा, कांप उठा 
पुन भूखें बच्चों का रोदन 
पत्नी की पथराई आंखों में 
केन्द्रिस था जग का कनन्‍्दन, 
गन्देसे टूटे कमरे में 
होता अमाव का था नतंन 
कवि खड़ा हों गया पागल-सा 
उसके उर में थी कौन जलन ? 
उनके कविता-संग्रह 'मानव' में अमाव-पीड़ित मनुष्यों के प्रति सहा- 
नुभूति और करुणा से द्रवित मावना के अनेक चित्र हैं। उनकी कविता 
“ली थआ रही भेंसागाड़ी, चूँ चरर मरर चूँ चरर मरर' हमारे ग्राम- 
जीवन के सनातन पिछुड़ेंपन की प्रतीक है। इस प्रकार मस्ती का आलम 
छोड़कर वर्माजी प्रगतिशील मावनाओं को अभिव्यक्ति देने लगे | 
नरेन्द्र शर्मा" ( सन्‌ १६१३-- ) की प्रारंभिक कविताश्रों में 
मस्ती और उल्लास की नहीं एक भावुक और कल्पनाशील युवक की प्रेम- 


९, श्री नरेन्द्र शर्मा के कविता-संग्रह : पल्लाश-वन, प्रभात फेरी, 
प्रवासी के गीत, कामिनी ( एक कथा गीत ) मिद्दी ओर फूल, हंसमाला, 
रक्त-चन्दन ओर अग्निशस्य । 
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याचनाएँ और विरह-दग्ध हृदय की करुण स्मृतियों व्यक्त हुई हैं। नरेन्द्र 
शर्मा की कविताओं का स्वर और उसकी भाषा अनासक्त भोक्ता का स्वर 
या उसकी भाषा नहीं है : “सुमुखि तुम को भूल जाना है अ्रसम्भव है 
असम्भव !” बाद की कविताओं में प्रगतिबादी विचारधारा और 
आन्दोलन का प्रमाव भी काफ़ी स्पष्ट है, लेकिन उनकी भावुकता उन्हें 
प्रेम-गीत रचने के लिए बाध्य करती रहती है । नरेन्द्र शर्मा ही पहले कवि 
हैं , जिन्होंने अपने मन में बुद्धि और मावुकता के बीच चलने वाले 
अन्तद्वन्द्र को निस्‍्संकोच स्वीकार किया | प्रवासी के गीतः की भूमिका 
में उन्होंने अपने हृदय की ्षयी रोमांस के प्रति आसक्ति' का पश्चात्ताप 
भरे शब्दों में उल्लेख किया । आगे चल कर “मिट्टी और फूल' की 
भूमिका में भी उन्होंने स्वीकार किया कि में मन की दुर्बलताओं का 
कवि हूँ |! हिन्दी काव्य-साहित्य के इतिहास में कवि द्वारा अपनी दुर्बल- 
ताओओं की ऐसी आत्म-स्वीकृति एक नई चीज़ थी | इसमें कवि के युग- 
द्रश् या खश्टा रूप के गौरव की अस्वीकृति है | यहाँ तक कि स्वयं अपने ही 
व्यक्तित्व! की अस्वीकृति है | विचार और भावना के तल पर व्यक्तिवाद 
की परिणति “व्यक्तित्व” के तिरोभाव में ही होती है। आगे चल कर 
प्रयोगवादी धारा में कवि के “्यक्तित्व' और गौरव का और भी विलोप 
हो गया। फरक्र सिर्फ़ इतना है कि जहाँ नरेन्द्र शर्मा और फिर अंचल? 
में अपने मन की दुबंसताओं से लड़ने और मनुष्य की प्रगतिशील 
भावनाओं और आकाक्षांओं को अ्रभिव्यक्ति देंने की सजग चेशा दिखाई 
पड़ी, वहाँ प्रयोगबादियों में मन की दुरबलताओं को ही निरपेक्ष सत्य 
मान कर उनका ओचित्य सिद्ध करने की चेष्टा प्रधान हो उठी। नरेन्द्र 
शर्मा की जिन कविताओं में उनके मन का अन्तद्वंद्न व्यक्त हुआ है, 
उनमें पर्यात मार्मिकता है : 'उजड़ रहीं अनगिनत बस्तियाँ, मन मेरी ही 
बस्ती क्‍या ? किन्तु जिन कविताओं में उन्होंने अपने व्यक्तिगत 
सुख-दुख से ऊपर उठकर प्रकृति-दश्यों के माबना-चित्र अंकित किये हैं, 
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वे अत्यन्त मधुर और कोमल हैं। रामेश्वर शुक्ल अंचल” ' (सन्‌ 
१६ १५--) में इसके विपरीत किसी गहरी अनुभूति या सूक्म, कोमल 
भावना का प्रकाश नहीं है । उनकी कविता में पहले शारीरिक वासना 
और लालसा की स्थूल, आवेगमयी और अ्रतिशयोक्ति-पूर्ण अभिव्यक्ति 
हुईं | अब तक के छायावादी कवियों में नारी के प्रति एक मयादाशील 
समानता और आदर की भावनाएँ ही व्यक्त हुई थीं। उन्होंने नारी को 
सदा मानवी और प्रेयसी के रूप में ही देखा था, लेकिन अंचल ने नारी 
को केवल उपभोग्या स्त्री योनि के रूप में ही देग्वा। उनको वासनाजन्य 
तृष्णा, लालसा और प्यास की भावना बहुत ऊपरी तल की है : 
“एक पल के ही दरत में जग उठी तृष्णा अथर में, 
जल रहा पत्तिप्त अंगों में पिप्राताकुल पुजारी” 
उनके सारे वेदन- अन्तर्वेदन का पर्यवसान 'रति-सुख' में ही होता 
है | मधघूलिका, अपराजिता के गीतों में इसी वासना की अआावृत्ति-विव्ृत्ति 
हुई है | बाद को अंचल' ने भी अपनी क्षुयी रोमान्स के प्रति अवांछ 
नीय आरसक्ति' को धिक्कारा और प्रगतिशील विचारों ओर मावनाओं 
को अभिव्यक्ति देने लगे | 'किस्ण-वेला' 'लाल-चूनर' आदि में उनकी 
प्रगतिशील कविताएँ संग्रहीत हैं, लेकिन यहाँ मी नारी के प्रति उनका 
इृष्टिकोश उतना ही संकी्ण और अपमान-जनक है । 
प्रसाद, निराला, पंत, महादेबी ने व्यक्ति के सुख-दुख, उल्लास- 
निराशा की अनुभूति-प्रवण और विषयि-ग्रधान अभिव्यंजना करते हुए 
ऐ जिन नये मानव-मूल्यों की सृष्टि की थी, कविता का जिन नयी अथ- 
भूमियों पर प्रसार किया था ओर काव्य के अन्तःस्वर में मानववादी 
उदातता की जो गरिमा भर दी थी, अंचल तक थआते-आते उन मानव- 
मूल्यों, अर्थ-भूमियों और अन्तःस्वर की उदात्तता का संपूर्ण विवदन 
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६, अंचल के कविता संग्रह : मधूलिका, अपराजिता, किरण-वेला, 
करील, लाल-चुनर । 
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हो गया, और छायाबादी कविता का दायरा संकीणंतर होता गया। 
छायावादी काव्य के उत्कर्ष और छास की यह प्रक्रिया हिन्दी-कविता के 
विकास-क्रम की एक कड़ी है। इसी समय प्रगतिवादी विचारधारा 
राष्ट्रीय-चेतना का नया संस्कार करते लगी थी। पंत, निराला, नरेन्द्र 
शर्मा और स्वयं अंचल इस नई विचारधारा से प्रभावित होकर नये 
विचारों और शोषित-पीड़ित जनता की आकांज्ञाओं को अपनी कविता 
में वाणी देने की ओर उन्मुख हुए। एक नये जीवनादर्श ओर नये 
मानव-मूल्यों की उद्भावना होने लगी। “दिनकर “नवीन! और 
उदयशंकर मदट्ट जैसे अन्य समर्थ कवियों में भी इस नयो मानववादी 
विचारधारा की प्रतिध्वनियाँ सुनाई - देने लगीं। अनेक तरुण कवि 
प्रगतिशील भावनाओं की अभिव्यंजना करने लगे। लेकिन “अज्लेय 
ओर कुछ दूसरे कवि, जिनका व्यक्तिवादी और आत्मकेन्द्रित मानस 
सामाजिक आकांछाओं के प्रति संवेदनशील होने में सर्वथा असमर्थ था, 
प्रयोगशीलता के नाम पर विघटन की इस प्रक्रिया को काव्य की भाषा 
ओर अभिव्यक्ति के प्रकार में मी घसीट लाये, जिससे प्रयोगवादी धारा 
की कविता अपनी प्रेषणीयता भी खो बैठी । 

छायावाद-युग की समाप्ति के बाद उत्तर-छायावाद युग की प्रगति- 
शील और प्रयोगशील प्रबूसियों के विकास-क्रम का विवेचन करने से 
पहले उन तीन महत्वपूण् कवियों का उल्लेख कर देना भी ज़रूरी है, 
जो न संपूर्णतः छायावादी हैं, न प्रगतिवादी और न इतिद्वत्तात्मक शैली 
के ही, परन्तु जो इन में से दो या तीनों धाराओं के सीमान्त छूते हैं| 

बालकृष्ण शर्मा 'नवीनः' ( सन्‌ १८६७-- ) की कविता में 
जहाँ एक ओर राष्ट्रीय आन्दोलन और देशभक्ति से प्रभावित विविध 
सामाजिक भावनाएँ हैं, वहाँ दूसरी ओर रोमान्टिक भावों को आध्या- 
स्मिक जामा पहनाने का प्रयास भी है | छायावादी कला-चेतना से प्रथक्‌ 


अनीलिनी अल नकन 





१. नवीन जी के कविता-संग्रह : कु कुम, अपल्वक, क्वाप्ति । 
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मार्ग पर चलने की प्रारंभिक प्रवृत्ति पूरी तरह विकास नहीं कर सकी, 
उस पर दाशनिकता का गहरा रंग चढ़ गया। “कुकुम' में संग्रहीत 
' राष्ट्रीय आन्दोलन, गॉधीवाद और प्रगतिबाद से प्रभावित गीतों में उन 
का व्यक्तिवाद “दिनकर की तरह प्रगति की इतिहास-चेंतना का 
विश्वास-भरा गर्व-स्फीत स्वर लेकर प्रकट हुआ : 
“में हूँ भारत के भविष्य का 
मृतिमान क्शिस . महान्‌ 
में हैँ अटल हिमांचल-सम थिर 
में हूँ मृर्तितान बलिदान 
देश में तीत्र होते हुए, वर्ग-संघर्ष, मज़दूर-आन्दोलन ओर प्रगतिवादी 
विचारघारा के प्रभाव में “नवीन” जी का भाव-प्रवण कवि-हृदय फेंकी 
पत्तल से उठाकर जूठन खाते हुए इन्सान की दुदशा से ममीहत ओर 
कुपित हो उठा ओर उन्होंने भी अन्य प्रगतिशील कवियों की तरह 
अपने कवि से मांग की : 
कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ 
जिससे उथल पुथल मच जाये, 
एक हिलोर इधर से आये 
एक हिलोर उधर से आये | 
लेकिन इस प्रवृत्ति की “नवीन” जी आगे नहीं ले जा सके, उनके 
श्रोता ऐसी नई “तान' सुनने के प्रतीक्षाकुल ही बने रहें । अपलक' और 
“क्वासी? की कविताओं में प्रेम की मावभूमि का दाशनिक « गार करने 
का प्रयास है| तुम न आना अतिथि बन करो या 'मेरा क्‍या काल- 
कलन' इस ढंग की प्रतिनिधि रचनाएँ: हैं । 
उदयशंकर भट्ट" (सन्‌ १८६७--) देश के विभाजन से पहले तक 
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भट्ट जी के काब्य-अन्थ : तक्तशिल्ला, राका, विसजन; सानसी 
युगदीप, यथाथे ओर कल्पना; विजय-पथ, एकला चलो रे ! राधा तथा 
विश्वासित्र गीठि-नाटय हैं । 


$५६ हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष 


हिन्दी-क्षेत्र से वाहर लाहौर में रहे, जिससे उनकी कविताओं की ओर 
आलोचकों का ध्यान कम गया। प्राचीन दश्शन और इतिहास के 
विद्वान होने के कारण मइजी ने “तत्षशिला के खंडहरों में प्राचीन 
भारतीय संस्कृति का स्वर सुनकर अपनी वाणी को प्रसारित किया |! 
फिर राका? और “विसर्जन! में छायावाद से प्रभावित होकर उन्होंने वेदना;- 
अभाव और निराशा के गीत भी गाये, यद्यपि निराशा का स्वर उनके 
सहज आस्थाशील और आत्म-विश्वासी हृदय के अनुकूल नहीं था | 
अतः जब ग्रगतिवादी विचार-धारा हिन्दी-काव्य को प्रमावित करने लगी, 
उस समय भद्तजी की कविता ने मी नयी दिशा पकड़ी ओर उन्होंने 
“मानसी' में विश्व के यथाथ-दर्शन की अनुभूतिमय विवेचना करते हुए 
अपने अन्तिम उद्वोधनात्मक गीत में मांग की : 
समय के सभी साथ जीवन बदलते 
समय को बदलता हुआ तू चला चल? 

इसके बाद एक आशावादी की दृष्टि से प्रकृति और जीवन के 
अनेक दृश्यों और मार्मिक प्रसंगों को उन्होंने अगली स्वनाओं में सरस 
अभिव्यक्ति दी । भट्दजी की शेली छायावाद के सीमान्त छूती-मर है, 
छायावादी नहीं है, यद्यपि भावना कहीं-कहीं स्वच्छुन्दतावादी है। 
अभिव्यक्ति अधिकतर गोचर दृष्यस्तर की है, किन्तु कहीं-कहीं अ्रयस्तुतों 
की भी योजना है ओर उत्पेज्ञा और विरोधाभास की मात्रा भी पर्याप्त 
है। आशा, उत्साह, कर्म और जाग्रति का सन्देश उनकी कविताओं में 
बार-बार व्यक्त हुआ है, जिसमें प्रगतिशील कविता की अतिशयोक्ति-पूर्ण 
_ व्यंजना के पूरे दर्शन मिलते हैं : 
जाय उठा हूँ, जाग उठा हूँ । 
एक बार फिर मरण निगल कर, 
सांस-सांस में-- 
घराकाश में, नये प्राण भर / 
जाय उठा हूँ ! जाग उठा हूँ / 
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रामधारीसिंह दिनकर!” (सन्‌ १६०६--) सजग सामाजिक 
चेतना के भाव-प्रवण कवि हैं। उन्होंने जिस समय लिखना शुरू किया 
उसः समय छायावादी कविता में ह्ासोन्मुखी प्रद्नत्ियाँ मुखर हो उठी थों, 
उसकी व्यापक सर्व॑जनीन सांस्कृतिक चेतना में वेयक्तिक निराशा और 
बेदना का स्वर प्रधान होता जा रहा था और कविता का श्रेय और प्रेय 
केवल कलावादी सौंदय्य-साधन में सीमित होता जा रहा था | इस समय 
एक ओर इस प्रकार की सॉदय-साधना और वेयक्तिक भावनाओं की 
ग्रभिव्यक्ति का आकर्षण तो था ही किन्तु दूसरी ओर प्रगतिशील विचारों 
ने जिस नई सामाजिक चेतना को जन्म दिया था, उसका आकर्षण भी 
कम प्रबल न था ! हृदय और बुद्धि को अपनी-अपनी ओर खोंचने वाले 
इन दोनों आकर्षणों के परस्पर इन्द्र के बीच 'दिनकर! को अपनी कविता के 
लिए नया युगानुकूल मार्ग निकालना पड़ा। 'ससवन्ती? तक की कविताओं 
में उनके सोंदर्योपासक, एकान्त-प्रिय, यौवन की उमंगों से तरंगित मन 
और उनके हृदय के अतल में बहने वाली न्याय, मुक्ति और मानव- 
प्रगति के लिए संघर्ष करने वाली सामाजिक भावना में निरन्तर चलने 
वाले इन्द्र की कलात्मक विवृत्ति मिलती है। उनका व्यक्तित्व प्रयोगवादियों 
की तरह अपनी मध्यवर्गीय' विवशताओं के आगे नतशिर होकर अपने 
कवि-गौरव का हनन नहीं होने देता | 'दिनकर' के आत्म-मन्थन में 
उनकी सामाजिक-भावना ही विजयी होती आयी है, ओर इसने उनकी 
ग्भिव्यक्ति में ऐसा प्रखर आवेग और प्रवाह पैदा किया है जो अन्यत्र 
मिलना दुर्लभ है। जीवन की वर्तमान दैन्यता और कुरूपता के प्रति 
विद्रोह की भावना को तीव्र अभिव्यक्ति देने के लिए उन्होंने नये विराट 
प्रतीकों, लाज्षणिकता-प्रधान वक्र-मंगिमा और भाषण-कला में प्रयुक्त 
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4. दिनकर जी के कावब्य-ग्न्‍न्थ : रेखुका, हुंकार, दन्दृन्गीत 
रसवन्ती, सामथेनी, धूप-ढांह, कुरुतेत्र, चित्तोड़ का साका, घूप आर 
पधूआं, रश्सि-रथी । 
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होने वाली अतिशयोक्ति-पूण माया का प्रयोग किया | 

फेंकता हैं लो तोड़ मरोड़ अरी निष्ठुरे / बीन के तार, 

उठा चॉदी का उज्जल शंख फूकता हूँ भेरव-हुँकार 

नहीं जीते जी सकता देख विश्व में कुका तुम्हारा भाल 

वेदना-मधु का भी कर पोन आज उगलू गा गरल कराल |! 

दीन बालकों का भूख और दूध के लिए. चीत्कार सुनकर कवि दर्प 
से उठकर चल पढ़ता है : 

#हटो व्योम के ग्रेष पन्‍थ से, स्वयं लूटने हम शाते हैं 

दूध-दूध ओ वत्स, तुम्हारा दूध खोजने हम जाते हैं ॥? 

इस प्रकार अपने मन की उमंगों ओर लालसाओं से संघष करते 
आर जन-कल्याण की कामना करते हुए 'द्निकर ने हिन्दी को प्रगति- 
शील कविता को वर्तमान जीवन की कठोर यथार्थ-बेतना का आधार 
दिया | कुरुक्षेत्र में दिनकर” की प्रतिमा का पूरा उन्मेष दिखाई दिया । 
महायुद्धों की विभीषिका से पीड़ित विश्व-जनता की व्यापक शान्ति- 
कामना इस महाकाव्य में प्रतिबरिम्बित हुई है। 'दिनकर' ने एक युग- 
द्रष्टा कवि की तरह अतीत इतिहास से कुरुक्षेत्र का प्रसंग चुन कर इस . 
युग की क्रेन्द्रीय समस्था--युद्ध और शान्ति--का उद्घाटन किया है। 
महाभारत की समाप्ति पर विंजेता धर्मराज युधिष्ठिर इतने मंयकर नरसंहार 
से ज्ुब्ध होकर बाणु-शैय्या पर लेटे पितामह भीष्म के पास अपने मन में 
उठने वाली शंकाओं का समाधान माँगने जाते है। महाभारत के 'शान्ति- 
फ्य! की भी यहीं कथा है, लेकिन दिनकर! ने उसे युगानुकूल 
अभिव्यक्रित देकर प्रगतिशील मानवता की शान्ति-मावना को और 
अधिक गहरा बनाया। 'कुर्क्षेत्र' केवल विचार-विनिमय का महाकाव्य 
है, उसमें दो व्यक्तियों के बीच मानव-समाज की विविध समस्याओं पर, 
विशेषकर युद्ध और शान्ति की समस्या पर, विचारों का आदान-प्रदान ही 
होता है, इसलिए वहाँ रूढ़ अर्थों में कार्य-व्यापार का विकास खोजना 
व्यथ है। विचारों का आदान-प्रदान भाषशं-कला की उदात्त 
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भाव-संबलित तक पद्धति से नये पतीकों ओर चित्र-मापा द्वारा मूर्स ढंग 
से होता है। 
सस सोखता है जो मही का भीसकाय वक्ष 
उसकी शिराएं तोड़ी, डालियाँ कवर दो। 
शान्ति-स्थापन की समस्या पर धमराज की शंकराओं का समाधान 
करते हुए भीष्म अन्त में कहते हैं : 
आशा के ग्रदीप को जलाये चलो घमेराज, 
एक दिन होगी मुक्त भूमि रण मीति से, 
भावना मनुष्य की न राग में रहेंगी लिप्त, 
सेवित रहेगा नहीं जीवन अनीति से; 
हार से मनुष्य की न महिमा घटेगी और 
तेज न बढ़ेगा किसी मानव का जीत से; 
स्नेह-बलिदान होंगे पाप नरता के एक, 
घरती मनुष्य की बनेगी स्वर्ग ग्रीति से | क्‍ 
“दिनकर कविता के इस मानववादी प्रगतिशील पथ पर आज सी 
पूरे उत्साह से अग्रसर हैं । 


उत्तर छायावाद-युग 


- छायावादी-कविता के पूर्ण उन्मेष के काल में ही देश की राष्ट्रीय 
चैतना में एक नया मानवतावादी संस्कार होने लगा था। देश की 
स्वतंत्रता का लक्ष्य केवल अंग्रेजों की राजनीतिक पराधीनता से मुक्ति 
पाना भर है, वा हर प्रकार के आर्थिक, सामाजिक और राजनीतिक 
शोषण, भेदभाव और अन्यायपूर्श वर्ग-संबंधों का अन्त करके समानता, 
न्याय और जनतंत्र के आधार पर एक नये शोषणु-सुक्त समाज और एक 
नई मानवतावादी संस्कृति की स्थापना करना है--यह प्रश्न समी लोक- 
चेता विचारकों को मथित करने लगा था | गाँधी जी के सत्य, अहिंसा 


क ्रौर राम-राज्य के सिद्धान्तों में स्वतंत्र-मारत के भावी समाज की रूप-रेखा 
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स्पष्ट नहीं हुई थी | मार्क्स प्रवर्तित इन्द्वात्मक मौतिकवादी दर्शन और 
सोवियत्‌ रूस में पूंजीवाद का अंत करके एक नये साम्यवादी समाज 
की स्थापना ने इन लोक-चेता विचारकों को मनुष्य की सामूहिक मुक्ति 
के एक नये मानववादी जीवनादरशं से प्रेरित करना शुरू किया। सन्‌ 
१६३४ के लगमग ही भारतीय कम्युनिस्ट पार्टी ( जो भारत सरकार द्वारा 
अवैध घोषित कर दिये जाने पर सन्‌ १६४२ तक गुप्त रूप से काय करती 
रही ) और कांग्रेस-समाजवादी दल की स्थापना हो गई थी । इन दलों 
ने अंग्रेज़ी साप्राज्यवाद की राजनीतिक-आर्थिक गुलामी से मुक्ति पाने के 
लच््य के साथ-साथ भारतीय सामन्तवाद के अवशिष्ट चिन्हों से किसानों 
को और भारतीय पूंजीवाद से मज़दूरों को मुक्त करके एक शोषणु-रहित 
समाजवादी जनतंत्र की स्थापना का लक्ष्य भी मारतीय जनता के सामने 
. रखा । इस तत्ववाद और सामाजिक लक्ष्य में व्यक्तिमानव ओर समष्टि- 
सानव के पूँ जीवादकालीन दुर्निवार अन्तविरोध का प्रशमन किसी एक 
के दमन द्वारा नहीं बल्कि दोनों के हितों की परस्परिता ओर समन्विति 
द्वारा ही साथ्य है। अर्थात्‌ मनुष्य द्वारा मनुष्य का शोषण ख़त्म करके 
एक वर्गहीन समाज सभी मनुष्यों को उन्नति और विकास के समान साधन 
जुटायेगा | व्यवित और समष्टि का अन्तर्विरोध मौलिक नहीं है, परिस्थिति- 
जन्य या ओर स्पष्टता से कहें तो वग-समाज-जन्य है। इसलिए वर्गहीन 
समाज में अन्ततः व्यक्ति का हित समाज का हित होगा और समाज 
का हित व्यक्ति का हित होगा। ऐसे शोषणु-मुक्त समाज की स्थापना श्राज 
संभव हो गई है । विश्व-पूँ जीवाद हासोन्मुखी और संकट-ग्रस्त है और 
अपनी आपत्मस्त्ञा के लिए युद्ध की तेयारियाँ कर रहा है। ऐतिहासिक 
सत्य की इस चेतना ने भारतीय साहित्यकारों को भी नयी प्रेरणा दी । सन्‌ 
१६३६ में 'भारतीय प्रगतिशील लेखक संघ” की स्थापना हुई | प्रेमचन्द, 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर, जोश इलाहाबादी जैसे अग्रणी लेखकी ओर कवियों 
ने इस आन्दोलन का स्वागत ही नहीं किया, उसमें आगे बढ़कर भाग 
भी लिया । ः 
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हम पहले कह चुके हैं कि सन्‌ १६३५-४० के काल में छायावादी- 
कविता में ह्ासोन्मुखी प्रवृत्तियाँ मुखरित हो उठी थीं। नये कवियों में 
ध्यक्तिवादी चेतना व्यापक लोक-मंगल की दृष्टि और आशा और उल्लास 
की भावना छोड़कर आत्म-निष्ठ और निराशावादी होती जा रही थी | 
हम यह भी देख चुके हैं कि (पंत', निराला), “नवीन”, दिनकर! आदि 
श्रेष्ठ कवियों में नये सामाजिक आदश से प्रेरित प्रगतिशील भावनाओं और 
विचारों की अभिव्यक्ति भी होने लगी थी | प्रगतिशील आन्दोलन ने इस 
नये उत्थान की ग्रक्रिया को नयी स्फूर्ति और गति प्रदान की | उत्तर-छाया- 
वादी-युग में अन्य अनेक तरुण-कवि प्रगतिवाद-प्रेरित नये जीवनादर्श 
और जन-मंगल के उत्साह भरे गीत गाते हुए सामने आये । इनमें 
नरेन्द्र शर्मा तो थे ही, शिवमंगलसिंह सुमन, केदारनाथ अग्रवाल, 
त्रिलोचन, नागाजु न, रांगेय राघव और रामदयाल पाण्डेय प्रमुख थे | 
अनेक छायावादी दर्र के तरुण कवियों--शम्भूनाथसिंह 'रसिकः?, विद्या- 
वती 'कोकिल' आदि--में प्रगतिशील विचारों की अनुगू ज सुनायी दी । 
गॉधीवादी कवियों---तोहनलाल दिवेदी, सुधीन्द्र आदि--ने मी नये विषयों 
पर कविताएँ लिखीं। यहाँ तक कि व्यक्ति-चेतना से आक्रान्त अनेक प्रयोग- 
वादी कवि--गिरिजाकुमार माथुर, गजानन माघव 'मुक्तिबोध, नेमिचन्द 
जेन, भारतभूषण अग्रवाल, शमशेरबहादुर सिंह, प्रभाकर माचवे, राम- 
विलास शर्मो आदि--भी प्रगतिशील धारा से अप्रमावित न रह सके | 
दूसरे महायुद्ध के पाँच-छे वर्षों के बीच हिन्दी में प्रणतिशील कविता का ही 
सर्वाधिक ज़ोर रहा | उस समय ऐसा लगता था कि इन महान्‌ सामाजिक 
आपदरशों की प्रेरणा हिन्दी-काव्य में एक ऐसा युगान्तर उपस्थित कर रही 
है जिसका पूर्ण उन्मेष छायावाद-युग की तरह ही अनेक महान्‌ प्रतिमाओं 
के प्रस्फुट्न से महिमाशाली बनेगा। लेकिन तरुण प्रगतिशील कवि 
स्वतम्त्र रूप से किसी नये काव्यादर्श का अभी सम्यक्‌ विकास भी न कर 
पाये थे कि उन्होंने राजनीतिक दलबन्दी की मतवादी और साम्प्रदायिक 
संकीशंताओं में पड़कर अपनी काव्य-प्रतिभा का स्वयं ही हनन कर डाला। 
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इस बीच, और विशेषकर स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद, राजनीतिक दलों की 
स्पर्धा और परस्पर-विरोध ने राष्ट्रीयजीवन की स्वाधीनता-संग्राम के 
दिनों वाली एकता को विच्छिन्न कर दिया था, जिससे विभिन्न राज- 
नीतिक दलों में बंटे हुए इन सभी कवियों का राष्ट्रीय-जीवन से एक प्रकार 
से विच्छेद-सा हो गया। मावना की समग्रता पुनः विश्व खलित हो गई 
और कवि अपने दलगत विचारों की अनुभूतिहीन विदृत्ति करने लगे। 
इस बीच कोई ऐसी महान्‌ प्रतिमा का नया कवि नहीं पेंदा हुआ जो इन 
दल्लनगत संकीणंताओं के बेरे को तोड़कर समग्र-माव से युग-जीवन की 
नयी प्रगतिशील चेतना और सत्य को सार्वदेशिक और सर्वजनीन स्वर 
में कलात्मक अभिव्यक्ति देता। युग-सत्य नहीं बदला है, केवल उसका 
बोध तत्काल मलिन ओर खंडित हो गया है। इसके लिये विपरीत 
परिस्थितियों से अधिक इन तरुण प्रगतिशील कवियों की असामथ्यं और 
असंवेदनशीलता ही उत्तरदायी है, जो उन्हें सत्य की उपलब्धि नहीं 
होने देती, और संकीण पथों पर भठ्का देती है । 

उत्तर-छाबावाद-युग की दूसरी घारा हिन्दी की वह कविता है, जिसमें 
व्यक्तिबाद की परिणति घोर अहंवादी, स्वा्थप्रेरित, असामाजिक, उच्छ- 
खल ओर असन्तुलित मनोदत्ति के रूप में हुई है। इस कविता का 
शायद श्रमी तक अन्तिम रूप से नामकरण नहों हो पाया है, इसीलिए 
प्रयोगवादी, प्रतीकवादी, प्रयद्यवादी या नई कविता--इन अनेक नामों 
से इसे पुकारा जाता है| प्रथम-युद्धोत्तर-काल्लीन पाश्चात्य कविता में जिस 
तरह का व्यक्तिवाद अनेक साहित्यिक वादों ओर प्रवादों की दुह्ाई देता 
हुआ व्यक्त हुआ ओर उसने काव्य की माषा, वस्तु-विन्यास और व्यंजना 
में जेसे विचित्र बौद्धिक ग्रयोग किए, कुछ उससे मिलती-जुलती या प्रमा- 
वित हिन्दी की तथाकथित प्रयोगवादी कविता भी है। इस कविता में 
रामात्मक मार्ग से नये अर्थ की सृष्टि करके मानव-भावना का संस्कार 
ओर चेतना का विस्तार करने का प्रयास नहीं है, बल्कि मनुष्य के जीवन- 
बोध को ही खश्डित और विकृृत बनाना इसका सहज उद्देश्य दीखता 
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है। प्रयोगशीलता का आडम्बर तो केवल समाजद्रोही भावनाओं और 
जीवन के प्रति घोर अनास्था, कुठा और विद्र पात्मक उद्गारों को एक 
दुरूह संकेतात्मक भाषा, अस्वाभाविक अलंकार-योजना और अहंबादी 
और बहुधा ओछेतल की बचन-मंगिमा में छिपाने का उपक्रम मात्र है | 
“अज्ञेगः और उनके समानधर्मा दूसरे मध्यवर्गी बुद्धिजीवी अपनी व्यक्ति- 
चेतना से इतने आक्रान्त रहे हैं कि वे सामाजिक-जीवन के साथ किसी 
प्रकार के सामंजस्य की कल्पना ही नहीं कर सकते | इस एकान्तिक अह- 
निष्ठा ने इस वर्ग के कवियों को अत्यन्त 'सेलफ़ कान्शस”ः और तुन॒क- 
मिज्ञानज बना दिया है ओर चू कि समाज के बीच रहकर ही वे जीवन- 
यापन करते हैं, इसलिए, उनकी समाजद्रोही मावनाएँ और जान-बूककर 
साहित्य ओर जीवन के मूल्यों का विधघटन करने की चेष्टाएँ लोकचेता 
आलोचकों ओर सहृदय पाठकों की कड़ी निन्‍दा की भाजन बनती आई 
हैं | इन कवियों की कविताओं में बहुधा इन निनन्‍्दाओं और आलोच- 
नाओं के संकेत रूप में उत्तर दिए जाते रहे हैं और अपनी असमथंताओं 
ओर दुबलताओं का ओऔचित्य सिद्ध किया जाता रहा है। “अशेय” की 
कविताओं में अपराधी मनोबृत्ति से की गई ऐसी आत्मस्त्ञात्मक अमि- 
व्यक्तियों की बहुलता है। साधारणुतया प्रयोगवादी कविताओं में एक 
दयनीय प्रकार की कु भकलाहट, खीक, कुठा, किशोर ओद्धत्य और हीन 
भाव ही व्यक्त हुआ है, जो कवि के व्यक्तित्व को प्रमाणित करने का 
नहीं, खण्डित करने का मार्ग है। महान्‌ कविता का जन्म सारे संसार 
को, समाज को, जीवन के प्रगतिशील आदशों और नेतिक भावनाओं 
को एक उद्दरड और छिछोरे बालक की तरह मु ह बिचकाने से नहीं 
होता । सामाजिक बन्धनों के प्रति व्यक्तिवादी प्रतिवाद का यह तरीका 
स्वॉग बनकर ही रह जाता है। आजकल बड़े संगठित रूप में प्रयोगवादी 
कविता को हिन्दी की नई ओर श्रेष्ठतर कविता सिद्ध करने का प्रयत्न चल 
रहा है। तक दिए जाते हैं कि उसके आलोचकोँ में या तो इस कविता 
की समझाने की सामथ्यं नहीं है या फिर वे अपने रूढिपन्थी दृष्टिकोश के 
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कारण इस नये उत्थान का स्वागत नहीं कर पाते। छायावाद के आरम्भ 
में आचारय शुक्ल भी ऐसा नहीं कर पाए थे। इतिहास की पुनरावृत्ति ही 
रही है | लेकिन इन कवियों की आत्म-प्रबंचना और उनके इतिहास- 
ज्ञान की शूत्यता स्वतः सिद्ध है। 'परिमल? और 'पहलव” की कविताओं 
की सांस्कृतिक चेतना ओर व्यापक सामाजिक दृष्टि में उच्चतर जीवन- 
मूल्यों के ग्रति एक सहज आस्था थी । उसमें मनुष्य के प्रेम और सौन्दर्य 
की पुनीत भावनाओं की खिल्ली नहीं उड़ाई गयी थी, न मनुष्य की 
पशुता को गौरवान्वित किया गया था, जिस तरह अज्ञेय ने अपनी कविता 
'माहीवाल से! में किया है : 
ऋ्रोंच बेठा हो कमा वल्मीक पर 
तो मत सममझे--- 
वह अनुष्टुप बांचता है संयिनी के स्मरण के-- 
जान ले वह दीमकों की टोह में है | 
यह ठीक है कि प्रयोगवादी कविता में यत्र-तत्र अच्छे भाषा-प्रयोग 
भी मिलते हैं; लेकिन उसका अन्तरंग इतना खोखला है कि ऊपर की 
सारी चमक-दमक और पालिश पाठक के मन में भी व्यर्थता का भाव ही 
जगाती है । 
हिन्दी-कविता के समग्र इतिहास को दृष्टि में रखकर हम अनिवार्यतः 
इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि प्रयोगवादी कविता कोई नया उत्थान 
नहीं है ; बल्कि छायावादी कविता के हास का ही विकृत रूप है, और 
हिन्दी की विशाल काव्य-धारा में प्रयोगवादी कवियों की देन अभी बूँद 
के समान ही है | 
स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद अनेक नए कवि पुनः प्रगतिशील सामा- 
जिक भावनाओं को अभिव्यक्ति देने की दिशा में आगे बढ़े हैं | वे सच्चे 
अर्थों में प्रयोगशोल भी हैं ; क्योंकि वे अपने नये जीवन-बोध की अनु- 
भूति को मूर्त अभिव्यक्ति देने के लिए भाषा, शैली और छन्दों में नये 
प्रयोग भी कर रहे हैं, इनमें भवानी प्रसाद मिश्र, नीरज, रंग, शील, 
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बीरेन्द्र मिश्र, ठाकुर प्रसादर्सिह, गोपालकृष्ण कोल, शेष, सर्वश्वरदयाल 
सक्सेना , नामवरसिंह, स्सानाथ अवस्थी, देवराज 'दिनेश” और 'त्यागीः 
अआदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 

हिन्दी-काव्य के नये उत्थान और उसके द्वारा नये जीवन-मूल्यों के 
निर्माण की आशा, सामूहिक मुक्ति और विकास के आदर्श को एक 
व्यापक स्वजनीन सांस्कृतिक चेतना के रूप में अपनी आत्मा का अनु- 
भूत सत्य बनाकर वाणी देंने पर ही निर्भर करती है। यह कार्य भविष्य 
का कोई युगद्रष्टा कवि ही कर सकेगा। किन्तु मनुष्य की सामूहिक प्रगति 
में विश्वास लेकर चलने वाले इन तरुण कवियों का प्रयास उस आगामी 
उत्थान की ही पीठिका तैयार कर रहा है | 


तीन 
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हिन्दी में वास्य-साहित्य का विकास साधारणुतया भारतेन्दु' 
हरिश्चन्द्र के प्रथण मौलिक प्रहसन “वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' 
( सन्‌ १८७३ ६० ) से माना जाता है । किन्तु इधर कुछ इतिहासकारों 
ओर आलोचकों ने हिन्दी-साहित्य की इतिहास-निरूपण संबंधी उन 
प्रचलित आर्तियों और असंगतियों से प्रेरणा लेकर, जिनका विवेचन 
हम इस पुस्तक की 'प्रस्तावना? में कर चुके हैं, ब्रज, अवधी और मेथिली 
आदि भाषाओं की प्राचीन नाट्य-परम्पराओं को भी हिन्दी-नाख्य-परम्परा 
के अन्तगंत सम्मिलित करने का प्रयास किया है। ब्रज, अवधी ओर 
मैथिली में पन्द्रहवी-सोलहवीं शताब्दी से ही नाख्य-स्वना और लोक- 
रंगमंच का विकास हो गया था | बल्‍्लभ-सम्प्रदाय के प्रभाव में, अथवा 
संभवतः स्वयं बलल्‍्लमाचार्य (सन्‌ १४८८-१४३० ६० ) के नियोजन से 
ब्रज भाषा-क्षेत्र में 'रासलीला? की गीति-नास्य परम्परा का सूत्रपात हुआ 
था| अवधी के क्षेत्र में, कुछ लोगों का अनुमान है कि, स्वयं गोस्वामी 
तुलसीदास ( सन्‌ १५३२-१६२३ ६० ) ने अपने '“रामचरितमानस” के 
आधार पर रामलीला? का श्रीगणशेश किया। मेथिली में विद्यापति (१५ 
शताब्दी ई० पूवा) ने 'गोसत्ष-विजय नायक! लिखकर जिस नास्य-परम्परा 


( ११४ ) 
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का सूत्रगात किया वह चार सो वर्षों तक मिथिला, आसाम और नेपाल में 
चलती रही | इस परम्परा में लगभग ३५४ नाटककार हुए जिन्होंने १०६ 
से ऊपर नाथकों की रचना की | मिथिला में इन नाठकों को 'कीरतनिया 
नाटक! कहते ६, किन्तु आसाम में अंकिया ना“! कह कर पुकारते हैं। 
संस्कृत नाख्य- रचना और वेष्णव काब्य-घारा की प्रणालियों के समन्वय 
से यह नास्य-परम्परा विकसित हुई। प्रारंभ में मिश्रित शेली से काम 
लियाजाता था, अर्थात्‌ गीत मैथिली में और गद्य-संवाद और संकेत संस्कृत 
या प्राकृत भाषा में रहते थे लेकिन धीरे-बीरे नाटकों के गद्य और पद्म 
दोनों भाग शुद्ध मैथिली भाषा में लिखे जाने लगे। श्री मदभागवत्त 
हरिवंश पुराण और महाभारत में आई विविध कथाओं से इन नाद्कों 
के कथानक लिए गये थे। कीत॑निया नाटकों” की ठुलना अंग्रेज़ी के 
“ओऔपरा' से की जा सकती है। ब्रज, अवधी और मेथिली की इस समृद्ध 
नाख्य और रंगमंच परम्परा का हिन्दी-साहित्य के इतिहासों में उल्लेख नहीं 
मिलता | इस असंगति को दूर करने के लिये प्राचीन नास्य-साहित्य के 
कुछ अध्येताओों ने, विशेष रूप से नाटककार श्री जगदीश चन्द्र 
माथुर ने, यह सुझाया है कि जेसे हिन्दी-क्षेत्र की अन्य भाषाओं के 
प्राचीन काव्य-साहित्य को हिन्दी-साहित्य” के अन्तर्गत ही परिगशित 
किया जाता है, उसी तरह उनके नाव्य-साहित्य को भी हिन्दी न्रास्य- 
साहित्य के अन्गंत ही सम्मिलित किया जाय। ऐसा करने से, भारतेन्दु 
नहीं, विद्यापति ही हिन्दी के प्रथम नाथ्ककार ठहरेंगे, और हिन्दी-नागकों 
की एक सुदीब परम्परा के हम उत्तराधिकारी बन जायेंगे | 

इस सुझाव के पीछे भावना चाहे जितनी उदार क्यों न हो, किन्तु 
दृष्टि ऐतिहासिक नहीं है। प्रस्तावना भें हम हिन्दी-साहित्य की इतिहास- 
सम्बन्धी जिन अ्रान्तियों का विवेचन कर आये है, यह सुकाव इन 
आ्रान्तियों के निराकरण में सहायक नहीं होगा, बल्कि उन्हें और पुष् 
करेगा | रामलीला, रासलीला या कीतेनिया नाटकों की परम्पराएँ 
निश्चय ही अवधी, अज ओर मैथिली भाषा-साहित्यों की नाठय और 
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रंग-मंच परम्पराएँ हैं, हिन्दी (खड़ी-बोली) की नहीं। उसी प्रकार 
जोधपुर-नरेश महाराज जसवन्तसिंह द्वारा किया हुआ संस्कृत-नाटक 
'प्रबोध-चन्द्रोदय” का पद्चानुवाद (सन्‌ १६४३ ६० के लगभग) और 
रीवाँ नरेश विश्वनाथसिंह जू का लिखा मौलिक-पद्च-नाठक आनन्द 
खुनन्दन नाठक! (सन्‌ १७०० ई० के लगभग), या मारतेन्दु के पिता 
गोपालचद्द्र द्वारा प्रणीत 'नहुष” नाटक (सन्‌ १८४१ ६०) ब्रजभाषा के 
नाठक हैं, हिन्दी के नहीं। अन्त में लखनऊ के नवाब वाजिदअली शाह के 
दरबार में उद्‌-कवि अमानत द्वारा रवे और खेले गये (सन्‌ १८४३ ई०) 
नाटक 'इन्द्र-सभा? को भी हम हिन्दी-नाट्य परम्परा कै आदि में रखना 
ग़लत सममते हैं क्‍योंकि वह उदू भाषा का नायक था, हिन्दी-नाय्क 
नहीं | इस प्रकार हम पुनः इसी निर्णय पर पहुँचते हैं कि भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ही हिन्दी में नाव्क-साहित्य के प्रवत्तक हैं ओर उनका प्रहसन 
'बैदिकी हिंसा-हिंसा न मवति' ही हिन्दी की प्रथम मौलिक नादय-स्चना 
है। राजा लक्ष्मणसिंह ने कालीदास के अ्रभिज्ञान शाकुन्तल्! का 
हिन्दी-अनुवाद सन्‌ १८६१ ई० में ही प्रकाशित किया था और स्वयं 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अठारह वर्ष की आयु में (सन्‌ श्दूध्य ६०) 
बंगला के नायक “विद्यासुन्दरा का हिन्दी रूपान्तर इसी नाम से प्रकाशित 
किया था। लेकिन हिन्दी में मौलिक रचना का सूत्र-पात इसके पांच 
वर्ष बाद सन्‌ श्यू७३ ६० में ही हुआ | 

जिस समय भारतेन्दु ने हिंदी में नाट्य-रचना का प्रारंभ किया, 
उस समय उत्तर-भारत की किसी भी भाषा या प्रदेश में आधुनिक ढंग 
के अव्यवसायिक रंग-मंच का विकास नहीं हुआ था। अंग्रेजों ने 
उन्नीसवीं शताब्दी के आरंभ से ही, या उसके भी कुछ पहले से बम्बइई , 
मद्रास, कलकत्ता, पटना जेसे बंड़े-बड़े केन्द्रों में अपने मनोरंजन के लिए 
अंग्रेजी नायकों के अभिनय की प्रथा चला रखी थी। उन्होंने कालीदास 
के शकुन्तला का भी अभिनय किया था। इसने पढ़े-लिखे भारतीयों का 
ध्यान भी नाटय-कला की ओर आाकऊृष्ट किया। बँगला में साहित्यिक-नाट्कों 
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की स्वना शुरू हुई, जिनमें सामयिक समस्याओं की तीव्र आलो चना और 
देश-प्रेम की भावना भी व्यक्त होने लगी। भारतेन्दु और उनके 
समकालीन लेखकों पर बँगला-वाय्कों का सर्वाधिक प्रभाव पड़ा । उधर 
पारसी कम्पनियों की लोक-प्रियता से यह सिद्ध हो गया था कि नाटक- 
साहित्य ओर रंग-मंच के विकास के लिए लोक-रुचि ओर वातावरण 
अनुकूल है। इसलिए राष्ट्रीय-जागरण की प्रातः वेला में जब भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र और उनके सहयोगी लेखक देश को अपनी दुरवस्था के प्रति 
सचेत करने के उद्देश्य से गद्य-साहित्य की रचना की ओरे प्रवृत्त हुए तो 
ग्रन्य रूपों के साथ-साथ गद्य-साहित्य का यह रूप ही उन्हें सर्व-सुलभ 
लगा । नायक एक ऐसा माध्यम था जिसके द्वारा वे शिष्ट ओर साधारण 
जन-समाज के अधिक से अधिक श्रोताओं और दर्शकों तक पहुँच सकते 
थे। इस प्रकार हिन्दी में सुरुचिपूर्ण साहित्यिक नाटकों का 
जन्म हुआ | 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र' ( सन्‌ श्८५०-८५४ ६० ) का हिन्दी-साहित्य 
के इतिहास में वही स्थान है जो रूसी-साहित्य में पुश्किन को प्राप्त है। 
वह हिन्दी गद्य-साहित्य के पितामह हैं। उन्होंने अपनी स्वल्पायु में 
हिन्दी-गगद्य का स्वरूप-निमाण तो किया ही, नाटक, इतिहास, निबन्ध, 


५. भारतेन्दु के नाटक: ( मौलिक नाटक )--प्रेम जोगिनी 
( १८७४ ई०), चन्द्रावली (१८७६ ), भारत जननी (१८७७), भारत- 
दुर्दशा (१८८०), नीलदेवी (१८८१), सती प्रताप (८८३) । 

(मौलिक प्रहसन)--वें दिकी हिंसा-हिंसा न भवतिः ( १८७३ )/ 
पविषय विषमोषधस्‌? ( १८७७ ), अन्घेर नगरी ( १८८१ ईं० )। 

(रूपान्तरित नाटक) - विद्या-सुन्दर ( १८६८ ) सत्य हरिश्चन्द्र 
(१८७४)। 

( अनूदित नाटक )--पाखण्ड-विडस्बन, धनंजय विजय, कपूर 
मंजरी, मुद्गाराचस ओर दुलभ-बन्घु । 
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जीवनी, उपन्यास आ्रादि लिखकर हिन्दी में मौलिक रूप से नये साहित्य- 
रूपों का विकास भी किया। भारतेन्दु ने संस्कृत, अंग्रेज़ी और बँगला- 
भाषा के नाटकों का विस्तृत अध्ययन किया था और तत्कालीन रंग- 
मंच की आवश्यकताओं से भी वे पूर्णतः परिचित थे | 
उनके रचे नायकों में सामाजिक, राजनीतिक, पौराखिक और प्रेम-प्रधान 
सभी प्रकार के नाटक हैं। उन दिनों, जेसा कि हम पहले कह चुके हैं, 
देश की प्रबुद्ध-चेतना मुख्यतः सामाजिक कुरीतियों के ग्रति विद्रोही रूप 
धारण करके व्यक्त हो रही थी। समाज-सुधार, स्त्री-स्वातन्ब्य और देश- 
प्रेम आदि प्रश्नों को लेकर आन्दोलन चल निकले थे। मारतेन्दु या 
उनकी पीढी के लेखकों में प्राचीन संस्कृति के प्रति अवज्ञा का माव लेश- 
मात्र के लिए भी न था, बल्कि प्राचीन संस्कृति की महान्‌ और उदात्त 
परम्पराओं से उन्होंने तत्कालीन सामाजिक कुरीतियों और पाखणर्डों पर 
और भी निमम प्रहार करने के लिए प्रेरणा ही ली थी। इसीलिए. 
भारतेन्दु की कला में अतीत के प्रति श्रद्धा के साथ बतंमान की चेतना 
का मघुर और सुन्दर समन्वय हुआ! है | 
भारतेन्दु ने सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक भें मगबान्‌ रामचन्द्र के पृवज 
राजा हरिश्चन्द्र की सत्य-निष्ठा, आत्मिक बल तथा चारित्रिक इृढता के 
अनुपम आख्यान को अत्यन्त कलात्मक रीति से नाय्कीय रूप दिया है । 
वीर ओर करुणा-रस से ओत-प्रोत इस नाटक में राज्य-धर्म और दाम्पत्य- 
धर्म के आदर्शों के साथ-साथ सत्य और न्याय के चरम मानवीय प्रतिमान 
उपस्थित किये हैं। चित्रण यथावसर इतना कारुणिक है कि, विशेषकर 
रोहिताश्व की मृत्यु पर महारानी शेव्या का विल्लाप सुनकर हृदय विदीणु 
होने लगता है । 
भारतेन्दु का 'नीलदेवी” एक स्त्रियोपयोगी ऐतिहासिक नाग्क है 
जिसमें उन्हें निर्भीकता, सतीत्व तथा देश-प्रेम की शिक्षा दी गई है। 
भारत-दुदशा” में भारतेन्दु ने कुरीतियों और दुगु रखो के पंक में 
फँसे देश की शोचनीय अवस्था का अत्यन्त मार्मिक नाट्कीय चित्रण 
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किया है तथा उसे सुधारकर पुनः प्राचीन गौरव के उच्च शिखर तक 
पहुंचाने का सन्देश दिया है | 

'चन्द्रावली' के रूप में भारतेन्दु ने प्रेम, विरह और मिलन की 
कहानी लेकर एक काव्य-प्रधान नाटिका की रचना की है। भास्तेन्द ने 
यद्यपि प्राचीन नास्य-परम्परा का पालन किया है, फिर भी उनके नाटकों 
भ ससस्‍्झ्त नाटकों को तरह प्रकृति-इश्यों का समावेश नहीं है। इसका 
कारण सम्भवतः तत्कालीन रंगमंच की लोक-परम्परा है, जिसकी सादगी 
प्रकृति-दृश्यों की जटिल योजना करने में असमर्थ थी 

भारतेन्दु से प्र्णा लेकर उनकी पीढ़ी के अनेक लेखकों ने ऐसे 
नाटका की रचना की जो रंगमंच पर खेले जा सकते थे | श्रीनिवास दास 
ने 'रणुघीर और प्रेम-मोहिनी?,. 'तप्ता-संबरण” और 'संयोगिता-स्वयंचरः 
नाक लिखे। राधाकृष्णदास ने 'हुःखिनी बाला?, “पत्मावती? 
घर्मोलय! ओर “महाराणा प्रताप” नाटक लिखे। किशोरीलाल 
गोस्वामी ने 'मयंक-मंजरीः और 'नास्य-सम्भव”ः नाटक लिखे। 
इनके अतिरिक्त दामोदर शास्त्री ने 'रामलीला', देवकीनन्दन 
त्रिपाठी ने 'सीता-हसण', “रुविम्णी-हस्ण', “रामलील?, “कंस-बध?, 
बाल-विवाह! आदि, खड्डबहादुरलाल ने 'मारत-ललना?, 'कल्प- 
वृत्त', अम्बिकादत्त व्यास ने “ललिता नाठिका?, बद्रीनारायण 
चौधरी प्रेमघन' ने 'भारत-सोभाग्य', बल्देव मिश्र ने 'मीराबाई? ँ 
“नन्‍्द-विदा”, तोताराम वर्मा ने 'विवाह-विडम्बन नाटक” और प्रताप 
नारायण मिश्र ने 'भारत-दुदंशा-रूपक', 'कलि कोतुक-रूपक”ः आदि 
नाटकों की रचना की । इस संक्तिप्त सूची से ही स्पष्ट है कि हिन्दी के 
प्रारम्म काल में मारतेन्दु की पीढ़ी के लेखकों ने देश में घर्म-सुधार, 
समाज-सुधार और देश-प्रेम की भावना का व्यापक प्रसार करने 
के लिए कितनी लगन ओर एकनिष्ठा से हिन्दी में नाख्य-साहित्य 
की रचना में योग दिया। इसमें सन्देह नहों कि वे नाक उपदेशात्मक 
अधिक थे और उनमें कलात्मक तत्व गौण थे, जिससे भारतेन्दु के नाटकों 
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के अतिरिक्त आज उनका साहित्यिक मूल्य शेष नहीं रह गया, फिर भी 
ने राष्ट्रीय जागरण की प्रथम चेतना को सम्यक्‌ अभिव्यक्ति देने और 
तत्कालीन परिस्थितियों ओर समस्याओं को यथार्थ रीति से साहित्य में 
प्रतिबिग्बित करने की अत्यन्त शुम प्रवृत्ति दिखाई थी | 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र स्वभाव से ही विनोदी तथा परिहासप्रिय- 
व्यक्ति थे | वस्तुतः उनकी पीढ़ी के सभी लेखकों में एक अदभुत ज़िन्दा- 
दिली मिलती है। इसका कारण सम्भवतः यह है कि उस समय तक 
देश के परम्परागत सामाजिक जीवन से उन लेखकों का सम्पक अव्यन्त 
गहरा बना हुआ था | वे रूढ़ प्रथाओं और अन्धविश्वासों पर आक्रमण 
करते समय भी अपने को सामान्य जन-जीवन से अलग और कटा हुआ 
नहीं पाते थे। इस ज़िन्दादिली का पूरा प्रभाव भारतेन्दु और उनकी 
पीढ़ी के लेखकों द्वारा सर्वे गए प्रहसनों में लक्षित होता है। तत्कालीन 
जीवन की अन्धविश्वासग्रसित कृपमण्ड्रक्ता और अवास्तविकता का 
पर्दाफ़ाश करने के लिए प्रहतन सबसे तीखे अस्त्र साबित हुए, क्योंकि 
उनमें कुरीतियों पर खुलकर व्यंग्य-वंषा की जा सकती थी। सबसे पहले 
भारतेन्दु ने ही सन्‌ १८७३ में “वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' नाम से 
एक प्रहसन लिखा था जिसमें उन्होंने धामिक पाखण्डों तथा अनाचारों 
की खिलली उड़ाई थी कि किस प्रकार पूजा-तपस्था की आड़ में भक्त- 
गण माँस-मदिरा उड़ाते हैं। सन्‌ श्दू्षूश में उनका तीसरा प्रहसन 
अन्धेर नगरी! निकला । इसने सामाजिक कुरीतियों पर आक्रमण करने 
का एक नया द्वार खोल दिया । बालक्ृष्ण भट्ट ने वेश्याइत्ति और नशे के 
दुष्परिणामों का उद्घाटन करते हुए सन्‌ १८७७ में दो प्रहसन लिखे-- 
'शिक्षादान! और “जैसा काम वैसा परिणाम!। देवकीनन्दन त्रिपाठी ने 
'रत्ञाबन्धन', एक-एक के तीव-तीन', 'स्त्री-चरित्र', वेश्याविल्ास” आदि 
प्रहसन लिखे जो विशेष रूप से लोकप्रिय हुए. । राधाचरण गोस्वामी ने 
“लोग देखें तमाशे', (तन मन धन श्री गोसाई जी के अपंण” और बूढ़े 
मुं ह मुहासे' आदि प्रहसन लिखे | राधाचरणु गोस्वामी ने समाज के सभी 
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अंगों की क॒ढ आलोचना की है ओर अपने अन्तिम प्रहसन में हिन्दू- 
मुसलमान किसानों की एकता और जमींदार के प्रति उनके विद्रोह को भी 
चित्रित किया है। वर्ग-संघर्ष की इतनी स्पष्ट चेतना उस प्रारम्मिक काल 
के लेखकों में अन्यत्र नहीं मिलती | 

राष्ट्रीय जागरण के इस प्रारम्मिक काल के लेखकों का ध्यान अनुवाद 
की ओर भी गया ओर संस्कृत, बंगला तथा अंग्रेज़ी से अनेक नाकों के 
अनुवाद किये गए स्वयं भारतेन्दु ने संस्कृत के 'कपू र मंजरी?, 'पाखंड- 
विडम्बन! , 'धर्ंजय-विजय' और "मुद्राराक्षस' आदि नाटकों का अनुवाद 
किया। लाला सीताराम ने 'उत्तरामचरित', 'मालती-माधव”, 'माल- 
विकाम्निमित्र', 'मच्छुकटिक”', 'नागानन्दः आदि के अत्यन्त सरस और 
सुन्दर अनुवाद प्रस्तुत किये | इनके अतिरिक्त बाल्मुकुन्द गुप्त ने रत्ना- 
बली' ओर ज्वाल्ाप्रसाद मिश्र ने वेणी-संहार' का अनुवाद किया | 
तोताराम वर्मा ने अंग्रेज़ी से ऐेडिसन के नाटक 'क्रेणो! का अनुवाद “क्रेटो 
वृत्तान्त' के नाम से किया और इसके पश्चात्‌ शेक्सपियर के नाटकों के 
अनुवाद 'वेनिस नगर का व्यापारी! (]/७४८शाए ० ५४९४०४८०), 
“मन-मावन! (35 ४०प 7476 70), प्रेमलीला' (१07९० 70वें 
[ण०६ ) और 'साहसेन्द्र साहस” ( (४८७८४ ) नाम से निकले । 
बंगाली के भी अनेक नास्कों के अनुवाद हिन्दी भें किये गए, जिनमें 
केवल पद्मावती”, 'बीर नारी', 'इृष्णाकुमारी', सती नायक, “दीप- 
निरवाण” और “अश्रुमती नाव्क' ही उल्लेखनीय हैं। इनके अतिरिक्त 
कृतिपय मराठी नाटकों के भी अनुवाद किये गए | कहने का तात्यय यह 
है कि भारतेन्दु की पीढ़ी के लेखकों ने साहित्य के अन्य क्षेत्रों की ही तरह 
नास्य-साहित्य के निर्माण और संग्रह में जेसी क्रियाशीलता का पर्चिय 
दिया वह अभूतपूर्व ही नहीं अद्भुत भी थी और अपने कतंव्यों के प्रति 
उनकी जागरूकता का यह ज्वलन्त प्रमाण है । 

भारतेन्दु और उनकी पीढ़ी के नाट्ककारों के समय में ही पारसी 
थियेट्रिब्ल कम्पनियों का रिवाज चल पड़ा था| कुछ कम्पनियाँ उनसे 
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पहले से चली आ रही थीं। इन कम्पनियों द्वारा जो नाक खेले जाते थे 
उनका उद्दे श्य सस्ते ओर अश्लील मनोरंजन द्वारा अधिक-से-अधिक 
पैसा कमाना था। रंगमंच की दुनिया में पूंजीवाद ने कदम रख दिया 
था| नाटक की कला ओर सामाजिक प्रयोजन से च्युत करके मुनाफ़ा 
कमाने की सनोवृत्ति ही प्रधान बन बैठी थी | इसका दुष्प्रभाव लोक- 
नाख्य के रूपों पर भी पड़ने लगा था और वहाँ मी अश्लील गानों और 
चंटक-मव्क, हाव-माव और ऐयारी के दृश्य उपस्थित करके जन-साधारण 
की रुचियों को विकृत ओर कुत्सित बनाने की चेतन-श्रच्नेतन चेशएँ शुरू 
हो गई थीं। भारतेन्दु और उनकी पीढ़ी के लेखकों को इस ग्रद्गत्ति से भी 
संब्ध करना पड़ा, यद्यथ्रि इसमें वे सर्बथा सफल हो सके हों, यह नहीं कहा 
जा सकता। पारसी थियेट्रिकल कसनियों को अगर वास्तव में उखाड़ा 
तो सन्‌ १६३० के पश्चात्‌ फिल्म-व्यवसाय ने, जिसने और बड़े पेमाने ' 
पर मुनाफ़ा कमाने के लिए आधुनिक विज्ञान और टेकमीक की सफलताओं 
का भरपूर उपयोग करके पारसी-कम्पनियों के मसोरंजन-श्रायोजन को 
नगणय बना दिया। 
भारतेन्दु और उनकी पीढ़ी के नाव्ककार्रो के बाद जो पीढ़ी आई उसे 
परम्परागत रंगमंच भी उपलब्ध न हो सका | इस बीच लगातार मध्यवर्ग 
की दृद्धि के कारण लोक-जीवन से लेखकों का सहज सम्बन्ध डूटता गया 
ओर व्यवधान की खाई धीरे-धीरे बढ़ती गई | भारतेन्दु के बाद नास्य- 
गगन सें जयशंकरप्रसाद के उदय तक पशिडित बद्रीनाथ मट्ट के अतिरिक्त 
और कोई प्रतिभाशाली लेखक उद्मन्न न हुआ, किन्तु जब जयशंकरप्रसाद 
ने नाव्य-रयना शुरू की तो उस समय जीवन की परिस्थितिया, नाटक 
के श्रोता-दशंक और रंगमंच का स्वरूप सब-कुछ आमूल बदल चुके थे । 
फलतः जयशंकरप्रसाद को अपने लिए नई लीक बनानी पड़ी | 
भारतेन्दु-पीढ़ी और जयशंकर प्रसाद के अन्तरकाल में यों नागक कम 
नहीं लिखे गए, लेकिन उनमें प्रतिमाशाली नायककारों का अभाव था | 
नारायणप्रसाद बिताब', आगरा हश्न काश्मीरी, हरिकृष्ण जौहर, 
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तुलसीदतत शैदा?, आदि ने जो नाटक लिखे वे पारसी कम्पनियों के रंग- 
मंच को ध्यान में रखकर ही लिखे, जिससे उन्होंने क्लिष्ट उदू से सरल 
बोल-चाल की भाषा का प्रयोग रंगमंच पर चाहे करवा लिया हो, लेकिन 
मोलिक नास्य-साहित्य के विकास में उनका विशेष स्थान नहीं हो 
सकता । भारतेन्दु से बाद के और प्रसाद से पूर्व के नाव्ककारों में केवल 
दो-चार नाम ही उल्लेखनीय हैं, जिन्होंने मौलिक नायक लिखने की 
प्रवृत्ति दिखाई | इनमें पं बदरीनाथ भट्ट के 'कुरु-अन-दहन” (१६१२ 
६०), दुगावती' तथा “चन्द्रमुत', प० माधव शुक्ल का “महाभारत! 
(१६१५ ६०), सिश्रवन्धु का नेत्रोन्‍्मीलन”, लोचन शर्मा पाण्डेय का 
प्रेम-प्रशंशा! (१६९१४ ६०) आनन्दग्रसाद खन्रनी का 'संसार-स्वप्ल' 
(१६१३ ३०) आदि नाटक ऐसे हैं जिनका आज भी साहित्यिक मूल्य 
बाक्की है । 

इन साथ्कों के अतिस्कि इस पीढ़ी के लेखकों ने कतिगय 
प्रहतनात्मक नायक भी लिखे | उनमें व्यंग तथा सुरुचिपूर हास्य की पुर 
देकर सामाजिक, धार्मिक अथवा राजनीतिक समस्यात्रों का उद्धायन 
किया गया है। इनमें बदरीनाथ भद्ट के चुगी की उम्मेदवारी' 
(१६१४ ३०), “विवाह-विज्ञापत! तथा लबड़धोंधों', राधेश्याम सिश्र 
का 'कौंसिल की मेम्बरी', सुद्शन का आवरेरी मजिस्ट्र ट, पाण्डेय 
बेचन शर्मा उम्र! के 'उजबक' और चार बेचारे', गंगाप्रसाद श्रीवास्तव 
का 'मार-मार्कर हकीम” और राधेश्याम कथाबाचक का साहब बहादुर 
उर्फ चड़ढा गुलखेरू” आदि उल्लेखनीय है । 

राष्ट्रीय जागरण के पूर्ण प्रस्कुटन-काल में अनेकानेक प्रतिभावान्‌ 
कवियों, आलोचकों, कथाकारों के समान ही जयशंकर प्रसाद जैसे महान्‌ 
नाटककार का भी उदय हुआ प्रसाद की प्रतिमा भारतेन्दु के समान 
ही कविता, नायक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, आलोचना--समभी क्षेत्रों 

मोलिक रूप से स्फुटित हुई । 
पहला महायुद्ध समाप्त हो चुका था और देश में पहली बार ऐसे 
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राष्ट्रीय आन्दोलनों का सूत्रपात हो रहा था जिनमें समग्र जनता संगठित 
रूप से भाग लेकर उनकी रूपरेखा, लक्ष्य और कार्य-नीति पर व्यक्त- 
अव्यक्त प्रभाव डालने लगी थी। पाश्चात्य साहित्य और जनवादी विचारों 
का भी गहरा प्रभाव पड़ रहा था। ऐसे समय यह स्वाभाविक है कि 
भारतीय नाख्य-परम्परा में भी इन प्रभावों से परिवर्तन आएँ | बंगाली 
नाटकों के अनुवाद धड़ल्ले से निकल रहे थे ओर हिजेन्द्रलाल राय ओर 
रीदखनाथ ठाकुर के नाटकों ने विशेष रूप से हिन्दी के नाथ्ककारों की. 
शैली और रचना-तन्त्र (टेकनीक) को प्रभावित किया था। यह बात 
नहीं है कि यह प्रभाव सर्वथा स्वस्थ रूप से ही ग्रहण किए गए हों। 
साधारण रचनाओं में अनुकरणु की प्रवृत्ति अधिक थी, जिसके कारण 
अंग्रेज़ी का अनुकरण करने वाले बंगला नाटकों की देखा-देखी ही हिन्दी- 
लेखकी ने भी विष्रय-वस्तु की आवश्यकताओं का ध्यान न. रखकर 
संस्कृत-नाटकों के परम्परागत विधान को छोड़ पाश्वात्य नाय्कों का 
अनुकरण करना शुरू कर दिया। नानन्‍्दी, मंगलाचरण तथा प्रस्तावना 
का बहिष्कार-सा हो चला। स्वयं मारतेन्दु ने अपने दो-एक नाटकों में 
यह का--छाँट शुरू कर दी थी। मारतीय साहित्य-शास्त्र में नायक भी 
काव्य के अन्तर्गत ही माना जाता है, इसलिए, नाठक का उद्देश्य भी रस- 
सृष्टि ही समझा गया है। इसीलिए पात्न केसे हों ओर भिन्न-भिन्न परिं- 
स्थितियों में पड़कर वे संवाद और चेश्टाओ्रों द्वारा क्रिस प्रकार दशकों में रस- 
संचार करें, इसका विस्तृत विधान प्राचीन नाख्य-शास्त्र में मिलता है। 
पाश्चात्य नाटकों की परम्परा इससे भिन्न रही है। उनमें विषय-वस्तु ओर 
अरित्र-चित्रण पर विशेष ज़ोर दिया जाता है जिससे विपरीत परिस्थितियों से 
संघर्ष करते हुए मानव का समस्त मानसिक अनन्‍्तद्व न्द्द दरशाया जा सके। 
यहाँ दोनों में से किसी को अच्छा-बुरा सिद्ध करने का प्रश्न नहीं है। 
केवल यह समझ लेना आवश्यक है कि पाश्चात्य साहित्य-संस्कृति के 
सम्पक में आने से हमारे नाटकों की सचना पर उनका प्रमाव पड़ना 
अनिवाय था। केवल अन्धाधुन्ध अ्नुकरण ही बुरी चीज़ होती है, अन्यथा 


नाटक का विकास १२२ 


ऐसे बाह्य प्रभावों को अपने देश-काल की चेतना में आत्मसात्‌ करके 
प्रतिभावान कलाकार मौलिक और अनूठी कृतियों की रचना करने में 
सफल हो सकते हैं | प्रसाद ने ऐसे ही सार्थक समन्वय की चेष्टा की और 
इसमें उन्हें अभूतपूव सफलता भी मिली | 

जयशंकरग्रसाद ( सन्‌ १८६१-१६३७ ६० ) का पहला नायक 
सज्जन! सन्‌ १६१० ई० में प्रकाशित हुआ था और फिर “करुणालय?, 
प्रायश्चितः तथा 'राजश्री! क्रशः सन्‌ १६१२, १६१३, १६१४ में 
प्रकाशित हुए. । किन्तु ये प्रारम्भिक नाटक थे और प्रसाद की कला, शैली 
ओर दृष्टिकोण का प्रतिनिधित्व नहीं करते | उनसे केवल एक प्रवृत्ति का 
अआ्ामास मिलता है, जिसका अपनी परिपुष्ट स्वनाओं द्वारा उन्होंने 
साहित्य में प्रवत्तन किया | यह “'छायावाद! (रोमारिट्क माव-विचारधारा) 
की प्रवृत्ति है। 'राजश्री' को उन्होंने बाद में आमूल परिवर्तन-संशोधन 
करके प्रकाशित कराया | 

प्रसाद ने इसके पश्चात्‌ सात वर्ष तक अध्ययन, मनन और कला- 
साधना में लगाए। सन्‌ १६२१ में 'विशाख” प्रकाशित हुआ जिसकी 
भूमिका में उन्होंने अपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए लिखा कि, “मेरी 
इच्छा भारतीय इतिहास के अप्रकाशित अंक में से उन प्रकाण्ड घटनाओं 
का दिग्दशन कराना है जिन्होंने हमारी वर्तमान स्थिति को बनाने का 
बहुत-कुछ प्रयत्न किया है ।? इस इृष्टिकोश का विकास हो जाने के बाद 
*राजश्री! को सम्मिलित करके प्रसाद ने अपने अन्त समय तक दस नाटक 
और रे जिनमें से आठ ऐतिहासिक हैं । 

प्रसाद के नाटकों का विवेचन करने से पूर्व यह स्पष्ट कर देना 
प्रासंगिक होगा कि यह हमारे देश के राष्ट्रीय जागरण की ही विशेषता 
नहीं है कि ऐतिहासिक घटनाओं और पाजञ्नों को लेकर इतने अधिक 
नाटकों और उपन्यासों की रचनाएँ हुईं । सांस्कृतिक पुनर्जागरण-काल में 
पाश्चात्य देशों के साहित्य में मी यह ग्रवृत्ति प्रमुख रही है। यहाँ इतना 
ओर कह देना ज्ञरूरी है कि केवल सांस्कृतिक या राष्ट्रीय जागरण के 
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काल में ही नहीं बल्कि किसी भारी राष्ट्रीय संकट के काल भें भी जीवन 
की यथार्थ समस्याओं को समझने के लिए या उन समस्याओं का सामना 
करने योग्य मनोबल, साहस ओर उदात्त आदश्श-भावना की प्रेरणा पाने 
के लिए लेखक और कलाकार अतीत के गौरवशाली इतिहास की उद्‌- 
भावना करते हैं ओर अपने जातीय संघर्ष में उसे अपने प्रेरक, मित्र 
ओर सहयोगी की निसग भूमिका प्रदान कर देते हैं| अतीत जीवन की 
गरिमा से यह इतिहास वर्तमान जीवन की संकटापन्न दुस्वस्था की श्र खला 
जोड़कर वर्तमान जीवन के वैषम्य की चेतना को ही गहरा बनाता है। 
अन्ततः यह चेतना वतमान को बदलने का संकल्प बनकर कार्यक्षेत्र में 
प्रतिफलित होती है| अपने इतिहास से प्रेरणा लेने की प्रद्नति स्वाभाविक 
है, प्रगतिशील है, कोरी पुनरुत्थानवादी नहीं | 

भारतेन्दु के समय से ही यह प्रव्गत्ति हमारे साहित्य में मुखर रही है। 
परन्तु भारतेन्दु और उनकी पीढ़ी के लेखकों ने अधिकतर पौराशिक 
(१(ए८॥००8 ८४) कथानकों ओर पात्रों को ही लिया था | वाल्मीकि 
की “रामायण” और बेदव्यास का 'महामारत' हमारे अतीतकालीन जीवन 
के दो ऐसे महाकाव्य हैं, जिनमें नियति-चक्र के विरुद्ध संघर्ष करते हुए 
सामाजिक मनुष्य के अदम्य साहस, ओऔदार्य, विवेक और सहानुभूति के 
प्रतीक, ऐसे अ्रसंख्य पात्र ओर घटनाएँ हैं जो अपने सहज मानवीय गुणों 
के कारण हमारे देश के लोक-मानस में आदिकाल से अपना स्थान 
बनाये हुए, हैं। राष्ट्रीय चेतना के स्फुरण काल में इन पौराशिक कथाओं 
को जनता की स्मृति में बदली हुई परिस्थितियों के सन्दर्भ में पुनः मूर्तित 
कर देना, स्वयं अपने में एक प्रगतिशील कार्य था। बाद में डी० एल्ल० 
राय आदि के नाठ्कों से प्रभाव ग्रहण करके हिन्दी-लेखककी ने पौराणिक 
आख्यानों को छोड़कर दो-एक ऐतिहासिक नायक भी लिखे। लेकिन वे 
प्रारम्मिक प्रयत्न के रूप में ही स्मरणीय हैं | वास्तविक अर्थ में ऐतिहासिक 
नायकों की सचना तो जयशंकर प्रसाद से ही शुरू होती हे । उन्होंने ही 
सबसे पहले गम्भीर खोज ओर अध्ययन करके मध्य-युग से लेकर बौद्ध- 
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कालीन तथा आयंकालीन भारत तक के उन उदात्त, देश-भक्त पात्रों की 
अपने नाटकों में मूत अवतारणा की जिनके जीवन-चरित युग-जीवन 
को उदात्त सांस्कृतिक प्रेरणा देने में समर्थ थे | प्रसाद॑ का दृष्टिकोण 
यद्यपि छायावादी ( स्वच्छुन्दताबादी, रोमाण्य्कि ) है, फिर भी उन्होंने 
इतिहास की मोलिक खोज के पश्चात्‌ ही ऐतिहासिक पात्रों की कल्लात्मक 
रष्टि की है | उनके नाटकों की भूमिकाएँ अपना स्वतन्त्र ऐतिहासिक 
मूल्य रखती हैं। प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता राखाल बाबू ने भी स्वीकार किया 
है कि प्रसादजी ने अनेक स्थलों पर हमारे इतिहास-ज्ञान में संशोधन 
किया है। 
जयशंकर प्रसाद के तेरह नाथ्की में से आठ ऐतिहासिक, तीन 
पौराशिक ओर दो मावात्मक हैं । 
ऐतिहासिक नाटकों में ही “राजश्री? प्रसाद की प्रथम कृति है । 
'राजश्री? स्थाणीश्वर नरेश राज्यवर्धन और ह॒र्षब्धन की बहन थी और 
कान्यकुब्ज नरेश गअहवर्मा को ब्याही गई थी, जिसे बाद में मालवपति 
उपगुप्त ने मस्वा दिया था | इस नाय्क में राजश्री के वत्तान्त के साथ- 
साथ ह्षकालीन मारत का भी चित्रण किया गया है, ओर प्रसिद्ध चीनी 
यात्री ह नसांग तक को पात्र के रूप में घसीटा गया है, जिससे कथावस्तु 
को व्यर्थ की तूल देनी पड़ी है । विशाख” का कथानक काश्मीरी इतिहास- 
कार कल्हणु की राजतरंगिनी से लिया गया है। अजातशत्र” में प्रसाद 
ने इस प्रचलित धारणा का खण्डन किया है कि अजातशत्रु अपने पिता 
बिम्बसार का वध करके सिंहासन पर बैठा । परूतु फिर भी बिम्बसार का 
रित्र गम्भीर, उदार और शालीन बना है, और अजातशन्रु उच्छु खल 
और स्त्रार्थी है | इस नाठक में सभी पात्रों का चरित्र-चित्रण उच्चकोटि 
का हुआ है, केवल गौतमबुद्ध का चरित्र उनके अनुरूप नहीं उभर 
सका | “चन्द्रगुप्त' प्रसाद जी का सबसे लम्बा नाटक है । उन्होंने इस 
जटिल, किन्तु अत्यन्त सुगठित नाथ्क में भारत पर यूनानी आक्रमण 
ओर मौ्य-राज्य के संस्थापन का विस्तृत चित्र दिया है; साथ ही यह 
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भी सिद्ध किया है कि मोय शुद्र-वंश के नहों बल्कि पिप्पली-कानन के 
क्षत्रिय थे और चन्द्रगुत ने यूनानी सेनापति सेल्यूकस को परास्त करके 
भारत का मुख उज्ज्वल किया था | चन्द्रगुप्त के सम्बन्ध में पहले भी नाटक 
लिखे जा चुके थे | संस्कृत में विशाखंदत का मुद्राराक्षस” नायक तो 
था ही, द्विजेनद्रलाल राय का चन्द्रगुप्त! भी हिन्दी पाठकों को उपलब्ध 
था । परन्तु प्रसाद ने इन दोनों से अधिक विशाल और जटिल कथा- 
वस्तु की योजना की। प्रसाद ने चाणक्य के चरित्र भें भी उज्ज्वलता 
भर दी है। 'स्कन्दगुप्त विक्रमादित्य” में गुप्तवंशीय सम्राट चन्द्रगुप् 
द्वितीय के प्रपौत्र के उस शौर्य का चित्रण है जिसको स्मृति से प्रत्येक 
भारतवासी का मस्तक आज भी गय॑ से ऊँचा उठ जाता है । हणों से 
युद्ध करते हुए स्कन्दगुप्त खेत रहे ओर उनके साथ ही गुप्त-बंश का 
साम्राज्य भी नष्ट हो गया |. प्रसादजी के अनुसार स्कन्दगुप्त ही वह 
विक्रमादित्य थे जिनके राजकवि कालिदास थे | स्कन्दगुप्त का चरित्र- 
चित्रण आदर्श हुआ है | विजया और देवसेना का चरित्र भी अत्यन्त 
सुन्दर बन पड़ा है | प्रसाद के नाटकों में 'स्कन्दगुप्त' सम्भवतः सबसे श्रेष्ठ 
हे | 'ध्र्‌ वस्वामिनी' प्रसाद का अन्तिम ऐतिहासिक नाटक है । इसमें 
उन्होंने गुप्तकाल के रहस्य पर प्रकाश डाला है । विशाखदत्त के एक 
अन्य नाटक “देवी चन्द्रगुप्तम! के कई उद्धरण प्राचीन संग्रहों में मिल्ले 
हैं, जिनमें समुद्रगुप्त के बड़े पुत्र रामगुप्त का उल्लेख हुआ है, जो 
चन्द्रगुप्त द्वितीय से पूर्व गद्दी पर बैठे थे । चन्द्रगुप्त द्वितीय इन्हीं को 
गद्दी से हटाकर सम्राट बने थे। प्रूवस्वामिनी रामगुप्त की पत्नी थी, 
किन्तु चन्द्रगुप्त द्वितीय ने. उससे पुनर्विवाह किया। प्रसाद ने इस कथा 
से यह सिद्ध करना चाहा है कि उस काल में भी विधवा-विवाह होते 
थे | यह छोटा सा नाटक परौढ़ और सुन्दर शैली में लिखा गया है। 
स्त्री-पात्रों का चरित्र-चित्रण इसमें विशेष रूप से निखरा है । 

प्रसाद के अन्य नाटकों में 'जनमेजय का नागयज्ञ” और “कामना? 
' ही महत्त्वपूर्ण हैं। 
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“जनमेजय का नागयज्ञ' का कथानक पौराशिक है और उससें 
उन्होंने आय और नाग जातियों का संघर्ष दिखाया है| घटना कलियुग 
के पारम्भ की है। अजु न के पौच्र राजा परीक्षित को [तक्षुक नाग ने 
मारा था, इस पर उनके पुत्र जनमेजय ने इसका बदला लेने का य्रणु 
क्रिया । पौराखिक नाटकों की परम्परा में ग्साद का यह नाटक अत्वन्त 
परौढ़ ओर महत्वपूर्ण रचना है। इसमें जनमेजय और तक्षक नाग अपनी- 
अपनी सम्यता के आदश चित्रित किये गए हैं। दो जातियों के संघर्ष 
से खिन्न ओर त्र॒स्त होकर आरय-बाला सरमा विश्वमैत्री की समर्थक बन 
जाती है। अन्त में दोनों पत्तों में मेल होता है और जनमेजय का 
विवाह नाग-पुत्री मशिमाला से हो जाता है। कामना! एक भाव-नास्य 
है। सांसारिक माया-मोह से दूर विजन प्रकृति के अंचल में पली मनुष्य 
की कामना किस प्रकार विलास की लालसा में पड़कर अपने उच्च 
आदर्शा से नीचे गिर जाती है, इस नाग्क में प्रसाद ने इसी माव को 
रूपक में बाँधा है। अन्त में विवेक की विजय के साथ कामना सनन्‍्तोष 
का दामन पकड़ लेती है। 

प्रसाद के नाठकों के बारे में आम तौर पर यह कहा जाता है कि 
उनकी शैली दुरूह है, भाषा क्लिप्ट हैं ओर कहीं भावुकता तो कहीं दाशं- 
निकता की विशेष पुठ है, जिससे साधारण पाठक के लिए. उनके अर्थ 
की गहराई तक पहुँचना दुर्गम हो जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि उनकी 
भाषा संस्कृत-गर्मित है, बोलचाल की मुहावरेदार, फड़कती भाषा नहीं 
है | यही कारण है कि उनका परिहास कहीं-कहीं श्रत्यन्त परिष्कृत तथा 
कृत्रिम हो गया है। लेकिन समग्र रूप से देखें तो पसाद को यह भाषा 
अपने नाटकों को अर्थगाम्मीय और सूक्ष्म सांस्कृतिक वातावरण देने के 
लिए ही अपनानी पड़ी , अतः दोष होते हुए. भी इससे उनके नाठकों 
की कलात्मकता पर बुरा प्रमाव नहीं पढ़ा हैं। उनके नाटकों के बारे में 
दूसरी बात यह कही जाती है कि वे पढ़े ही जा सकते हैं, उनका अभिनय 
नहीं किया जा सकता । हम पहले बता चुके हैं कि जिस समय प्रसाद ने 
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लिग्ला उस समय तक सामान्य जन-जीवन से साहित्यकार का व्यवधान 
इतना बढ़ गया था कि वह अब मेले-ठेलों के अवसर पर प्रयोग में आने 
वाले लोक-नाख्य के रंगमंच के लिए नाटक न लिख सकता था और न 
लोक-रंगमंच की अति सरल, वेविध्यरहित और साधारण शैली और देक- 
नीक उन जटिल घटना-चक्रों, अनुभूतियों और भाव-मंगियों को ही 
दिखाने में समर्थ थी जिनकी योजना प्रसाद को अभीष्ठ थी | पारसी थियेटरों 
के कुरुचिपूर, व्यावसायिक रंगमंच के लिए लिखने का प्रश्न भी प्रसाद 
जेसे श्रेष्ठ कलाकार के सामने न था। स्कुल-कालेजों का “अमेच्योर! 
(302:८प7) रंगमंच मी श्रभी तक अविकसित ही था और राष्ट्रीय 
रंगमंच की तो उस समय कल्पना भी दुर्लभ थी। इसलिए प्रसाद ने 
यद्यपि खेले जाने के लिए ही नाव्क लिखे, ओर उनके अधिकतर नाटक 
पूर्णतः: अभिनेय हैं, परन्तु अभी तक कला के श्रेष्ठ राष्ट्रीय रंगमंच के 
अमाव में अधिक खेले नहीं जा सके हैं, जिससे यह श्रम पेंदा हुआ है | 
रंगमंच की सम्भावनों का अभी हमारे देश में पूरी तरह विकास ही नहीं 
हुआ । अतः पहले से ही ऐसी धारणाएँ बनाकर एक महान्‌ कलाकार की 
कृतियों को अनुपयुक्त ठहरा देना अनुचित है | 

प्रसाद की पीढ़ी तथा बाद के लेखकों ने पोराशिक, ऐतिहासिक और 
सामाजिक नाय्कों की स्वना का क्रम जारी रखा | माखनलाजल चतुयदी 
ने कृष्णाजु न युद्ध! (१६२२ ६०) लिखा जो उन दिनों बहुत य्रसिद्ध 
हुआ । पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र' ने महात्मा ईसा! लिखा और सुदर्शन 
ने अंजना' । प्रेमचन्द ने हज़रत हसेन के मारे जाने के करुण ऐति- 
हासिक दृत्त को लेकर 'कबला' नाटक लिखा, परन्तु यह नाटक सफल 
नहों बन सका | इसके अतिरिक्त संग्राम! नाम का उनका सामाजिक 
नाटक भी अस्वाभाविक और शिथिल है। प्रेमचन्द जितने सफल उप- 
न्यासकार और कहानी-लेखक थे उतने ही असफल नाग्ककार मी थे | 
लक्ष्मीनारायण मिश्र ने अशोक”, 'संन्यासी', “राक्षस का मन्दिर, 
“मुक्ति का हासः', “राजयोग”, 'सिन्दूर की होली! आदि अनेक नाटक 
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लिखे ह | मिश्रजी यों तो सफल नाटककार हैं, लेकिन इतिहास का अध्य- 
यन आपका उतना गहन नहीं है जितना ग्रसाद का था, जिससे आपके 
ऐतिहासिक नाटकों में अपनी इच्छित बात को सिद्ध करने के लिए मन- 
माने ढंग से प्रट्नाओं की योजना ओर चरित्र-चित्रण रहता है। परल्तु 
आपके सामाजिक नाय्क अपेक्षया अधिक सफल हैं। उनमें लेखक की 
गहरी मनोवैज्ञानिक अन्तद्य थ्वि और जीवन की समस्यात्रों की कलात्मक 
पकड़ भी दिखाई देती है। जगन्नाथ्रसाद मिलिन्द ने प्रताप-ग्रतिन्नाः 

लिखा, जो अपने समय में बहुत प्रशंसित हुआ । यह नाठक ऐतिहासिक 
है, परन्तु इतिहास की मोटी-मोटी बातों को लेकर केवल कल्पित घटनाओं 
के सहारे सवा गया है। बेसे गठन और चरित्र-चित्रणु साधासणतया 
अच्छा है | गोविन्द्वल्लभ पन्‍्त के नाठकों में 'वरमाला', 'राजमुकुट' 

ओर “अंगूर की बेटी! उल्लेखनीय हैं। पहले का कथानक उन्होंने 
मारकण्डेय पुराण से लिया है और दूसरे में मेवाड़ की वीरांगना पन्ना धाय 
के त्याग का चित्रण किया है। तीसरे में मद्यपान की समस्या उठाई गई 
है | श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने ज्योत्स्ता! नाम से एक माव-रूपक 

लिखा, जिसमें नाथ्क की अपेज्ञा काव्य के तत्व ही अधिक 6 । वृन्दावन 
लाल वर्मा ने 'फूलों की बोली' और 'बाँस की फॉस', हंस मयूर”, 'रानी 
लक्ष्मीवाई' आदि अनेक नाटक लिखे हैं, किन्तु आप में एक नाट्ककार 
का प्रतिमा का अभाव है | सेठ गोविन्दास ने सम्भवतः इस बीच सबसे 
ग्रधिक नाटक लिखे हैं किन्तु प्रचार के बावजूद उनमें से एक भी हिन्दी- 
साहित्य में अपना विशेष स्थान नहीं बना पाया | कतंव्य', “प्रकाश, 
5, “स्पर्धाग, 'कुलीनता! आदि उनके नाय्कों की सूची लम्बी है। 

उद्यशंकर भट्ट अपेक्षया अधिक सफल नाय्ककार हैं। आपके पौराशिक 
नाटक गहन अध्ययन का पर्चिय देते हैं। आपके मत्स्यगन्धा', 
'सागर-विजय' , “अम्बा! और आदिम-युग” पौराणिक नाटक हैं। सत्स्य- 
गन्धा? छोटी-सी नाटिका है जिसमें मत्स्यगन्धा पराशर ऋषि से समागम 
करके अमर यौवन का वरदान प्राप्त करती है, किन्तु विधवा हो जाने पर 
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योवन-काल की चंचलता से पाया हुआ वरदान उसे अभिशाप लगने 
लगता है। अम्बा' शाल्व से प्रेम करती है किन्तु दरण किये जाने से 
शाल्व उसका परित्याग कर देता है। इस पर अम्बा भीष्म का त्रत 
खणिडित करने के लिए उनसे विवाह करने पर तुल जाती है। 'विश्वा- 
मित्र! और राधा? मद्द जी के छोटे भाव्य-नाख्य हैं। रामनरेश त्रिपाठी 
ने भी कुछ नागक लिखे हैं जिनमें 'जयन्त' और 'प्रेम-लोक” लोकप्रिय 
हुए थे । जयन्त में गरीबों पर अमीरों के अत्याचार का चित्रण है तो 
प्रेम-लोक में हिन्दू-मुस्लिम एकता की समस्या का। आचाय चतुरसेन 
शास्त्री ने भी कतियय ऐतिहासिक नाग्क लिखे हैं, जिनमें अमर राठोरः 
तथा 'उत्सग” प्रसिद्ध हैं। पहले में शाहजहाँ के जागीरदार अमरसिह 
राठौर की वीरता का वृत्त है। किन्तु इसमें ऐतिहासिक घटनाएँ सारी सही 
नहीं हैं | दूसरे नाठक में चित्तौड़ के तृतीय शाका की घटना के आधार 
पर कथानक का निर्माण हुआ है, यद्यपि घटना के अनुकूल न चरित्र- 
चित्रण हो पाया है और न वस्तु-निर्माण ही | हरिकृष्ण प्रेमी? अपेक्षया 
सफल नाटककार हैं । एक समय आपकी प्रसिद्धि भी काफी थी। आपने 
'स्वणु-विहान! नाटक लिखा, जिसे सरकार ने ज़ब्त कर लिया । बाद में 
आपने 'रक्ा-बन्घन!, शिवा-साधना' तथा 'प्रतिशोध!' आदि मध्य- 
कालीन भारत से सम्बन्ध रखने वाले ऐतिहासिक नावक लिखे। आधुनिक 
समस्याओं का समाधान खोजने के लिए हीं इन ऐतिहासिक कथानकों 
को अपनाया गया है। इनमें 'सक्ता-बन्धन” सबसे सफल है, यद्यपि उसकी 
अति-भावुकतापूर्ण शैली खटकती है। उपेन्द्रनाथ अश्कः सामाजिक 
समस्याओ्रों को लेकर नाटक लिखने में सबसे अधिक सफल हुए हैं। 
आपके नाटकों में 'छुठा बेटाः, स्वर्ग की कलक!, 'जय-पराजय', “केंद' 
तथा “उड़ान! हैं। सभी अभिनीत हो चुके हैं ओर सफल रहे हैं। नाय्कों 
की कथावस्तु सामयिक जीवन की विभिन्न समस्याओं में निर्मित हुई है | 
समसस्‍्याएँ. यथार्थ हैं और उनका चित्रण भी यथार्थ हुआ है। शैली, 
संवाद, वस्तु-विन्यास सभी उपयुक्त और सूहुम रीति से मनोवैज्ञानिक और 
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सुगठित हैं। जगदीशचन्द्र माथुर का ऐतिहासिक नाटक “कोणाक' 

विशेष रूप से उल्लेखनीय है | प्रसाद के बाद यों तो ऐतिहासिक नाटक 

बहुत-सें लिखे गए, लेकिन कोई भी प्रसाद के नाटकों की कलात्मक श्रेष्ठता 

को नहीं छू पाया | 'कोणाक' ही एक ऐसा अपवाद देखने में आया है, 

जिससे आशा बँधती है कि ऐतिहासिक नाटकों के क्षेत्र में एक नई प्रतिमा 

का उदय हो रहा है जो “प्रसाद! से भिन्न स्तर पर, भिन्न समस्याओं को 

लेकर इतिहास के गत्ते में भिन्न दिशाओं से प्रवेश करके युगानुकूल कथा- 

वस्तु की योह में है। “'कोणशाक में उड़ीसा-स्थित 'कोणाक के प्राचीन 
ध्वस्त मन्दिर के निर्माण और ध्यंस-सम्बन्धी किंवदन्तियों ओर ऐतिहासिक 
सूचनाओं के आधार पर उसके निमाता शिल्पी विशु की कला-साधना के 
वृत्तान्त को लेकर कथावस्तु का निर्माण हुआ है। प्रसाद! के समय में 
ओर उनके बाद भी हिन्दी में बँगला और पाश्चात्य नावकों के, अनुवाद 
का क्रम जारी रहा। अनुवादकों में रामचन्द्र वर्मा ओर रूपनारायण 

पाण्डेय विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। रामचन्द्र वर्मा ने हिजेन्द्रलाल 
राय के नाटकों के अतिस्क्ति गिरीश बाबू के दो नाटकों 'प्रफल्ल” और 
'वैधव्य कठोर दश्ड है या शान्ति! तथा बनोर्ड शा के जोन झ्ॉव आंक 
का अनुवाद किया है। रुपनारायण पाण्डेय ने बंगला से आहुति 
अथवा जयपाल', 'पतित्रता', 'खानजहाँ ?, “अचलायतन', दुर्गादास', 
'ताराबाई', 'शाहजहाँ ?, “चन्द्रगुतः आदि के अनुवाद प्रस्तुत किये हैं । 
इनमें गिरीश बाबू , ज्ञीरोदप्रसाद विद्याविनोद, रवीन्द्रनाथ ठाकुर और 
द्विजेन्द्रबाल राय के नाटक शामिल हैं । 

प्रताद ओर उनके बाद के नाठककारों को ऋृतियों के इस संक्षिप्त 

परिचय से दो बातें स्पष्ट हो जाती हैं | पहली बात तो यह कि ऐतिहासिक 
अथवा पौराशिक नाटकों की परम्परा आगे नहीं बढ़ सकी, यद्यपि इस 
कोटि के नाथक पर्याप्त संख्या में लिखे गये। प्रसाद ने अपने युग-जीवन 
को इतिहास की चेतना से अनुप्रेरित और अनुप्राणित करने के लिए 
केवल उन्हीं ऐतिहासिक कथानकों का चयन किया था जो इस दृष्टि से 


4३७ हिन्दी-साहित्य के अस्सी दर्ष 


अर्थवान और गौरवशाली हो सकते थे। किन्तु बाद के लेखकों की दृष्टि 
इतनी व्यापक नहीं रही, केवल ऐतिहासिक नाटक लिखने को खातिर 
अपनी-अपनी सीमित दृष्टि और रुचि से ऐल्छित प्रेरणा पाने के लिए 
ही उनकी रचना हुई । सामयिक समस्याओं का समाधान पाने के लिए 
मध्यकालीन मारत के ऐतिहासिक कथानक लेकर जो नायक लिखे गए, 
वे अधिकतर असफल ही रहे। या तो ग्रतिमा की कमी या कथावस्तु की 
परिसीमित उपयोगिता या दोनों के ही कारण मध्यकालीन ह्ास-युग के 
चित्र कलात्मक नहीं बन पाए | दूसरी बात यह कि भारतेन्दु की पीढ़ी के 
या बाद के नाट्ककारों ने जितनी व्यापक सामाजिक चेतना दिखाई थी, 
उतनी व्यापक सामाजिक चेतना प्रसाद के बाद के नाय्ककारों में देखने 
को नहीं मिलती । जन-जीवन में आज नई शक्तियों के प्रभाव से जो 
परिवर्तन हो रहे हैं, जो असन्तोष, वेषम्य, संकट और वेदना भरी हुई है, 
नाटकों के माध्यम से इसका कलात्मक चित्रण अपेक्षया कम ही हो 
पाया | केवल उपेन्द्रनाथ अश्क' ही इस दिशा में कुछु सफल प्रयास करते 
दिखाई देते हैं। अन्य लेखक अक्सर व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक गुत्यियों 
को उलमभाने-सलमाने में ही बहक जाते हैं । 

एक बात और--परिस्थितियों में जो और परिवर्तन हुए सो तो हुए 
ही, नास्य-परम्परा में भी एक नया विकास इस बीच हुआ। स्कूल- 
कालिजों के “अमेच्योर' रंगमंच के साथ-साथ हिन्दी में राष्ट्रीय रंगमंच 
का विकास भी शुरू होने लगा, जिसके परिणामस्वरूप बड़े नाग्कों के 
स्थान पर लघु नाथ्कों के खेले जाने की सम्भावनाएँ पेदा हो गई । 
इससे हिन्दी में एकांकी! कला, का विंकास अनिवाय हो गया, जिनमें 
'प्रहसन? मी शामिल हैं। फलतः प्रसाद के बाद के सभी नाय्ककारों 
का मुख्य क्षेत्र एक प्रकार से एकांकी ही रहा है । 

एकांकी नाटक 

प्राचीन लक्षण-ग्रन्थों में रूमक और उपरूपकों के जो भेद गिनाये 

गए, हैं उन में से माण,. व्यायोग, अंक, वीथि और प्रहसन--ये पांच 
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एकांकी रूपक-प्रकार हैं। इन एकांकी रूपकों की अंग्रेज़ी के कर्टेन रेज़र 
( (पा४शेए रिक्वं5०० ) या आपटर पीसेज़ ( 07६2४ /22८८5 ) 
से तुलना नहीं को जा सकती, क्योंकि कर्टन रेज़र या आप्टर पीसेज़ 
श्य्वीं-१६वीं शताब्दी के इंगलिस्तान में मुख्य नाटक के प्रारम्भ होने से 
हले या बाद में दशकों का समय काठने के लिए दिखाए जाते थे । 
उनका अपना कोई स्वृतन्त्र अस्तित्व न होता था ओर वे अधिकतर 
भाण और प्रहसन से मिलते-जुलते थे। हिन्दी के आधुनिक एकांकी 
नाटकों का सम्बन्ध हम संस्कृत के प्राचीन रूपकों से जोड़ सकते हैं। 
यद्यपि आधुनिक एकांकी विषय-वस्तु ओर कला की दृष्टि से प्राचीन 
एकांकी रूपकों से बहुत आगे विकास कर आया है, फिर भी इस सम्बन्ध 
में यह याद रखना चाहिये कि हिन्दी में नाटकों की परम्परा का सूत्रपात 
करने वाले भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने जो एकरांकी लिखे उनमें से 
“विधस्यथ बिघमोषधम? भाण रूपक है और “धनंजय विजय” व्यायोग की 
कोटि में आता है ओर “अंधेर नगरी” तथा “वेंदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति' ग्रहसन हैं और 'भारत-दुर्दशा” एक रूपक है। इनके पश्चात्‌ 
श्रीनिवासदास, प्रेमघन, राधाचरण, गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट, 
प्रतापनारायण मिश्र आदि अनेक लेखकों ने एकांकी लिखे, जिन्हें 
रूपकोी में ही परिंगशित किया जाता है। आधुनिक एकांकी से इन 
रूपकी का शैली-भेद अवश्य है, परन्तु उन्हें हम रूपक कहकर, आधुनिक 
एकांकियों को उनकी परम्परा और उनके वर्ग से अलग नहीं कर सकते । 
क्योंकि भारतेन्दुकालीन एकांकियोँ की विषय-वस्तु अपने सामयिक, 
सामाजिक और राजनीतिक जीवन से लीं गईं थी, यह तथ्य उन्हें 
आधुनिक जीवन की परम्परा का प्रतिनिधि वना देता है। अधिक-से- 
अधिक यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दुयुगीन एकांकी आधुनिक 
एकांकियों के प्रारम्मिक रूप हैं। उनमें कला का वह विकसित 
रूप नहों मिलता जो हमारे नये एकांकी-लेखकां की कला में विकसित हो 
रहा है। 
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हिन्दी के अ्राधुनिक एकांकियों में हमें कला-सम्बन्धी जिस मौलिक 
नवीनता के दर्शन होते हैं वह एक बड़ी सीमा तक पाश्चात्य नाठक- 
कारों की कला से प्रमावित है। ओर यह स्वामांविक भी था कि इब्सन 
ग्रौर बना शॉ जैसे इस युग के विश्ववन्य कलाकारों का क्रान्तिकारी 
ग्रभाव हमारे साहित्य पर भी पड़ता। उनके नागठ्कों ने हिन्दी के 
अधिकांश नाटककारों और एकांकी लेखकों को अपनी प्रतिमा का 
विकास करने में योग दिया है। हमारे नाटककारों की विषय-वस्तु चाहे 
ऐतिहासिक या पीराणिक हो ग्रथवा वर्तमान जीवन के व्यक्तिगत या 
सामाजिक संघर्षों से सम्बन्ध रखती हो, उसे नाठ्कीय रूप देने में वह 
जिस कलात्मक क्षमता का परिचय देते हैं, उसका संस्कार एक बड़ी 
सीमा तक पाश्चात्य नाटकों के प्रभाव से हुआ है | 

हिन्दी में एकांकियों की जिस परम्परा का प्रारम्भ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने किया था वह अपने विकास की कई मंज्ञिलों को पार कर आई है, 
ओर हिन्दी के आधुनिक नाटकों में अब हमें निश्चय ही कला का 
विकसित रूप दिखाई देता है । भारतेन्द्रकालीन नाग्कों का संक्षेप में हम 
उल्लेख कर चुके है | इन नाटकों को कला पर संस्कृत के नाय्कों का 
विशेष प्रभाव था, यद्यपि बंगाली नाटकों के माध्यम से पाश्चात्य शेली 
का प्रभाव भी इन पर पड़ने लगा था | 

उस काल के नाय्कों के विषय सामाजिक जीवन से लिए गए, थे 
इस प्रकार वे हमारे राष्ट्रीय जागरण की प्रारम्मिक चेतना को प्रति- 
बिम्बित करते हैं, और हिन्दी के आधुनिक एकांकी के प्राथमिक रूप कहें 
जा सकते हैं । 

हिन्दी एकांकियों का यह प्रथम काल सन्‌ १८७३ से लेकर, जब भार- 
तेन्दु ने 'वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' लिखा, सन्‌ १६९२६ तक मानना 
चाहिए, जब प्रसाद ने अपने 'एक घट! एकांकी की रचना की | वास्तव 
में 'एक घट! में ही आकर एकांकी नाटक की आधुनिक शैली का भरपूर 
निखार होता है, जिसके कारण डा० नगेन्द्र तथा अनेक दूसरे समालोचक 
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उसे हिन्दी का प्रथम एकांकी मानते हैं | इसमें सन्देह नहीं कि एक घूट! 
के बाद एकांकी लेखन की परम्परा बहुत तेज़ी से आगे बढ़ी और पिछुले 
बीस-बाइंस वर्षो में अनेक प्रतिमाशाली एकांकीकार हमारे साहित्य में 
पेंदा हुए. । 

प्रसादजी के बाद यों तो सूयकरण पारीख, सुदर्शन, जेनेन्द्रकुमार, 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार, पं० गोविन्द्बल्लभ पन्‍त, आदि अनेक 
लेखकी ने एकांकी लिखे, लेकिन शैली और कला की शिथिलता के 
कारण साहित्य में अपना विशेष स्थान नहीं बना पाए। लेकिन इस 
बीच पाश्चात्य नावककारों, विशेषकर वर्नाड शॉ से प्रभावित भुवनेश्वर 
प्रसाद और एकांकी की टेकनीक के मर्मज् डॉ० रामकुमार वर्मा आदि 
एकांकीकार उत्कृष्ट कला का विकास कर रहे थे। बाद को श्री उपेन्द्रनाथ 
“अश्क', उदयशंकर भट्ट ओर दूसरे अनेक एकांकी-लेखक भी इस ज्ेत्र 
में आये। यहाँ हम प्रमुख आधुनिक एकांकीकारों का परिचय सम्भव 
ऐतिहासिक क्रम से दे रहे हैं । 

भुवनेश्वर प्रसाद के छः एकांकियों का संग्रह 'कारवां' सन्‌ १६३५ 
में प्रकाशित हुआ था | इन नाटकों पर बनार्ड शॉ के भाव-विचारों का 
गहरा प्रभाव है। यद्यपि पाश्चात्य विचार-प्रशाली का उनमें इतना 
गहरा रंग मिलता है, फिर भी ये नाटक जब प्रकाशित हुए. उस समय 
हिन्दो-संसार ने उनका उत्साहपू्वक स्वागत किया | इसका एक कारण 
यह भी था कि हमारे मध्यवर्गीय सामाजिक जीवन की खोखली नेंतिकता 
ओर मिथ्या आ्राडम्बर का निर्ममतापूबक इन नाटकों में उद्घाय्न किया 
. गया है, जो दर्शक और पाठक को अपने जीवन की वास्तविकता के 
प्रति कककोर कर जागरूक कर देंते हैं। भुवनेश्वर बर्नाड शॉ की 
अन्तरमंदी दृष्टि का अपने अन्दर विकास करके भारतीय जीवन और' भार- 
तीय मानस को अपने अनुभव से ठालकर मौलिक नहीं बना पाए, 
जिससे उनके नाटकों में मोलिकता की अपेक्षा अनुकरुण की प्रवृत्ति क्‍ 
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अधिक दिखाई दी | आजकल सम्भमवतः उनका लिखना बन्द-सा हो 
गया है। ह 

डा० रामकुमार वर्मा के एकांकी नाटकों का पहला संग्रह (पृथ्वीराज 
की आँखें? सन्‌ १६३६ में निकला | इसके बाद उनके “रेशमी टाई, 
नारुमित्रा', 'सप्तकिरण', विभूति', चार ऐतिहासिक एकांकी! और 
“क्रौमुदी-महोत्सव” आदि एकांकी-संग्रह प्रकाशित हुए, हैं। वर्माजी के 
नापकों का क्षेत्र ऐतिहासिक और सामाजिक्र दोनों हैं। उनकी प्रवृत्ति . 
मनोवैज्ञानिक संघर्षों का सूक्षम-च्ित्रण करने की ओर है। इसमें सन्देह 
' नहीं कि वर्माजी एक श्रेष्ठ एकांकी नाव्ककार हैं और हिन्दी में एकांकी 
नाटक को श्रेष्ठ कलात्मक रूप देने में उनका सबसे वड़ा योग है। उनके 
अधिकांश नाटक दुखान्त होते हैं ओर इसी कारण प्रभाव डालते हैं। 

उपेन्द्रनाथ अश्क एक प्रतिभाशाली एकांकी नाय्ककार हैं। इनका 
सबसे पहला नाग्क-संग्रह देवताओं की छाया में! सन्‌ १६३८ में प्रकाशित 
हुआ था | उस समय से “चरवाहे', तूफ़ान से पहले', 'केद और उड़ान” 
आदि अन्य संग्रह प्रकाशित हुए | अश्कजी ने दुखान्त और सुखान्त 
दोनों प्रकार के सामाजिक और राजनीतिक एकांकी-नाटकों की रचना की 
है | हास्य और व्यंग्य-लेखन में वे सिद्धहस्त हैं| साथ ही गम्भीर मचो- 
वैज्ञानिक संघर्ष का चित्रण करने में मी वे कम सफल नहों हुए हैं। 
अश्कजी वर्तमान जीवन के वेषम्य पर तीखे व्यंग्य करते हैं जिस से उन 
की विद्रोही चेतना के दशन होते हैं । 

उदयशंकर भट्ट का प्रथम एकांकी नाय्क-संग्रह अभिनव एकांकी 
नाटक! नाम से सन्‌ १६४० में प्रकाशित हुआ था। तब से अब तक 
“आदिमयुग”, “समस्या का अन्त' 'धूमशिखा?, “स्त्री का हृदय', पढें के 
पीछे! आ्रादि एकांकी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । भट्टजी के एकांकी नाटक 
अधिकतर सामाजिक हैं, यद्यपि पौराणिक विषयों पर भी उन्होंने कई एकांकी 
लिखे हैं | उनके नाटकों में पात्रों के मन का अन्तहन्द्र स्वाभाविक रूप से 


नाटक का विकास १३४६ 


विकसित होता है, और अधिकतर उनके एकांकी दुखान्त होते हैं। 
सामाजिक वेषम्य का यह विधादान्त चित्रण मर्म को छू लेता है । 

लक्ष्मीनारायरण मिश्र हिन्दी के श्रेष्ठ नाय्ककारों में से हैं | इधर कुछ 
दिनों से उन्होंने एकांकी नाटक लिखने शुरू किए. हैं. और उनके पाँच 
ऐतिहासिक एकांकियों का संग्रह अशोक-वन' के नाम से प्रकाशित हुआ 
है। मिश्रजी के नाटकों की शैली अत्यन्त स्वाभाविक ओर सूच्म है। 
उनके ऐतिहासिक नाटकों की भाषा अन्य नाय्ककारों की तरह जान-बूक 
कर कृत्रिम रूप से संस्कृत-गर्भित नहीं बनाई गई होती। इसी कारण 
उनके नाटकों की भाषा में प्रसाद गुण अधिक है । 

जगदीशचन्द माथुर एक प्रतिमाशाली एकांकी नाव्ककार ह। उन. 
का पहला एकांकी 'भोर का तारा! सन्‌ १६३७ में लगभग विद्यार्थी 
अवस्था में ही लिखा गया था और प्रयाग विश्वविद्यालय में कई बार 
अभिनीत हुआ था | इसी नाटक के नाम से उनके एकांकियों का प्रथम 
संग्रह प्रकाशित हुआ था। उसके बाद और कोई संग्रह अभी तक 
प्रकाशि नहीं हुआ है, यद्यपि हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं में उनके एकांकी यदा- 
कदा छापते रहते हैं| श्री माथुर की सचेत दृष्टि आधुनिक जीवन के उस 
वैषम्य के आर-पार देखती है जो रूढिग्रस्त संस्कारों ओर नई सामाजिक 
प्रवृत्तियों के बीच एक जटिल और अविराम संघर्ष का जनक है। इसी 
कारण उनके नाटकों में एक प्रबुद्ध कलाकार के संयम के साथ मानव- 
स्वाभिमान को चोट पहुँचाने वाली अमानवीय, जजर मान्यताओं और 
लोकाचारों पर निमम प्रहार रहता है | 

विष्णु प्रभाकर ने इधर अलेक एकांको नाटक लिखे ६। आपका 
पहला एकांकी संग्रह “इन्सान” के नाम से प्रकाशित हुआ था । उसके 
पश्चात्‌ उनका दूसरा संग्रह क्या वह दोषी था? प्रकाशित हुआ है। 
इसमें चार एकांकी नाटक हैं और चार रेडियो-रूपक हैं। श्री विष्णु 
प्रभाकर के सामाजिक नाथ्कों की एक विशेषता यह है कि वह वर्तमान 
समाज-व्यवस्था के हास और आउडम्बर का व्यंग्यपूर्ण चित्र उपस्थित करते 


३४० .. हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्ष 


समय पात्रों की मानसिक प्रतिक्रियाओं का सूक्म ओर स्वाभाविक चित्रण 
करते हैं और उन पात्रों के आडम्बर और रूद्िग्रस्त स्वभाव के भीतर छिपी 
सहज मानवता को उद्घादित कर देते हैं। उनके ऐतिहासक नाठकों में 
भी चरित्र-चित्रण ओर आन्‍्तर्बाह्म इन्द्र का उद्दे श्य मानव-आदशों और 
मूल्यों का उद्घायन करना होता है। विष्णु जी इस. सोदइ श्यता का 
आरोपण बाहर ने नहीं करते, बल्कि नाटकीय घटनाएँ स्वयं स्वाभा- 
विक रीति से इस सोद श्यता को व्यक्त करती चलती हैं । 
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उपन्यास का विकास--- 


आधुनिक उपन्यास साहित्य का एक नया ओर संश्लिष्ट रूप-विधान 
है, जिसका विकास सबसे पहले यूरोप में हुआ, भारत में नहीं। अनेक 
विद्वानों ने उपन्यास की परिभाषा देते हुए उसे आधुनिक युग का 
महाकाव्य' बताया है। इस कारण नहों कि उपन्यास में पूर्वीय या 
पाश्वात्य काव्य-शास्त्र द्वारा निर्दिष्ट महाकाव्य की स्वना-पद्धति का 
पालन होता है, बल्कि इसलिए कि इस रूप-विधान के अन्तर्गत स्वना- 
कार को आधुनिक युग की संश्लिष्ट वास्तविकता के अनुरूप ही विषय- 
वस्तु, कथानक, चरित्र-चित्रण और व्यक्ति-पान्रों की मनोवेज्ञानिक 
स्थितियों और प्रतिक्रियाओं आदि की संश्लिष्ट और मूर्त-योजना करके 
समग्र जीवन को कलात्मक रूप से प्रतिबिम्बिद करने का एक ऐसा 
साधन या माध्यम प्रास हुआ है जिसके क्षेत्र और संभावनाएँ अपरिसीमित 
हैं| साहित्य के इस नये माध्यम के विकास में कई शताब्दियाँ लग गईं । 
इसलिए, हिन्दी-उपन्यास के विकास को समझने में पाश्चात्य उपन्यास- 
साहित्य और कला के विकास का संक्षित परिचय लाभप्रद हो सकता है। 

कथा-कहानी की परम्परा नई नहीं है । जिस प्रकार संस्कृत साहित्य में 
धंचतन्त्र', 'हितोपदेश?, 'बिताल पंचविंशति', “सिंहासन द्वा्िशिका”, 
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'शुक-सप्तति', 'कथा-सरित्सागर', 'बृहत्कथा-संजरी” तथा “कादम्बरी' और 
“र्ष-चरितः आदि कथाएँ और नीति-उपदेश की गल्पें हमें प्राप्त हैं, उसी 
प्रकार यूरोप के प्राचीन यूनानी € ग्रीक ) साहित्य में भी इंसा से पहले और 
बाद की कथाएँ मिलती हैं। लातीनी ( लैटिन ) साहित्य में भी कुछ 
रचनाएँ उपलब्ध हैं किन्तु वास्तव में न रूप-विधान की दृष्टि से ओर न 
कथा-वस्तु ओर चरित्र-चित्रण की दृष्टि से ही उन्हें आधुनिक उपन्यास की 
कोटि में रखा जा सकता है, यद्यपि आधुनिक उपन्यास के विकास में 
इन प्राचीन कृतियों को कथा-साहित्य की परम्परा की प्रारम्मिक कड़ी 
कहने में हमें कोई आपत्ति नहीं। 

आधुनिक उपन्यास का वास्तविक विकास तो यूरोप के सांस्कृतिक जाग- 
रणु के साथ ही शुरू होता है--स्वग्रथम इटली से | सामन्ती-प्रथा के 
हास ओर नवोत्थित व्यापारी-वर्ग की उन्नति का वह युग था। प्रारम्भिक 
इतालवी उपन्यासों में प्रेम ओर साहस की नेतिक और पोराशिक कहानियाँ 
होती थों, जिनमें पतित स्त्रियों, दुराचारी पादरियों, असभ्य किसानों और 
कुलीन घरों के सामन्तों को पात्र बनाया जाता था। इय्ली के लेखक 
बोकेशियो की व्यंग और विनोदपूर्ण रचना “डी केमरॉन” ( १३४८ ) 
प्रारम्भिक युग की विश्वविरूयात रचना है । उसके बाद स्पेन के लेखक 
सरवान्‍्ते ने सत्रहवों शताब्दी के आरम्भ में 'डान क्विज्ञोट! (१६०५) की 
रचना की जिसने उपन्यास-साहित्य में एक क्रान्ति मच्रा दी। तदनन्तर 
लगभग एक शताब्दी के प्रयोगों के बाद फ्रान्स में रेबेले जैसी प्रतिमा का 
लेखक पैदा हुआ जिसने सन्‌ १५३५ में “गरगन्तुआ” लिखा और उसके 
बाद दो सों वषों तक फ्रान्स में रोमानी और यथार्थवादी उपन्यासों की 
रचना होती रही । इन सब देशों के उपन्यास-साहित्य की परम्परा से प्रभाव 
ग्रहण करके अठारहवीं शताब्दी में अंग्रेजी उपन्यास का विकास हुआ ओर 
“उपन्यास! आधुनिक अर्थ में अपनी प्रौढ़ता को प्राप्त हुआ । स्वयं इंग- 
लेण्ड में भी सोलहवीं शताब्दी के अन्त में उपन्यासों की स्वना प्रारम्भ 
हो चुकी थी ओर अठारहवीं शताब्दी से पहले सर फिलिप सिडनी का 
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अश्र्ों में छिप-छिपकर होने वाले दुराचारों का नग्न चित्रण किया है। 
वासना मनुष्य को कहाँ तक पशुता के गर्त में खींच ले जा सकती है, इस 
का सजीव वर्णन इस उपन्यास में मिलता है| शास्त्री जी की भाषा में 
ओओज और प्रवाह तो है लेकिन लेखनी में आत्म-संयम का अभाव है, 
जिससे नग्न चित्रणों को भरने के लिए वे कथा के स्वाभाविक प्रवाह को 
विश्र खल करके फालतू प्रसंग ले आते हैं। इसीलिए, आपके उपन्यास 
साधारण स्तर से अधिक ऊपर नहीं उठ पाते। हाल ही में प्रकाशित 
ऐतिहासिक उपन्यास 'वेशाली की नगरवधू' अपेक्षया अधिक सुगठित 
रचना है | 

वृन्दावनल्ञाल वर्मा एक सफल ऐतिहासिक उपन्यासकार हैं। 
आपने अपने उपन्यासों में अपनी जन्मभूमि बुन्देलखए्ड के इतिहास को 
पुनरुज्जीबित करने की कोशिश की है। अंग्रेज़ी के ऐतिहासिक उपन्यास- 
कार स्कॉट (577 ५४४७।६८/ 5८0६८) की तरह आपके उपन्यासों में भी 
यथार्थ-चित्रण के साथ-साथ रोमान्स और आदशंवाद की पुट रहती है । 
“गढ़ कुण्डार, विराटा की पद्नचिनी', महारानी लक्ष्मबाई! तथा 
“'लूगनयनी' आपके. प्रसिद्ध उपन्यास हैं। सामाजिक उपन्यासों में 
“कुण्डली-चक्र' और 'प्रत्यागत”ः अधिक प्रसिद्ध हैं। भाषा-शेली और 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से आप प्रेमचन्द की परम्परा में आते हैं । 
ऐतिहासिक उपन्यासकारों में बृन्दावनलाल वो के बाद राहुल सांकृत्यायन, 
हजारीप्रसाद्ध द्विवेदी और रांगेय राघव के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय 
हैं। इनमें हजारीप्रसाद द्विवेदी का 'बाणुभट्ट की आत्मकथा? हिन्दी के 
ऐतिहासिक उपन्यासों में सवश्रेष्ठ कहा जा सकता है| छिवेदीजी ने ऐति- 
हासिकता और ओपन्यासिक मामिकता दोनों का सफल निर्वाह किया है। 

जनेन्द्रकुमार सम्भवतः प्रेमचन्द के बाद हिन्दी के दूसरे सबसे श्रेष्ठ 
उपन्यासकार हैं; साथ ही विषय-वस्तु, शैली, प्रवृत्ति, भाषा तथा अन्य 
सभी दृष्टियों से आपका तज्षेत्र प्रेमचन्द से भिन्न और मौलिक है | 
जेनेन्द्रकुमार ने समग्र देश ओर उसके सर्वत्र फेले ग्रामों को अपनी विषय- 
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वस्तु नहीं बनाया, बल्कि नगरों की गलियों में बसने वाले शिक्षित 
मध्यवर्गीय परिवारों के भीतर व्यक्ति-जीवन में उठने वाली मनोवैज्ञानिक 
समस्याओं को--उन समस्याओं को जो व्यापक जीवन में सामंजस्थ न 
पाने से आत्मपीड़क कुश्ठाओं और असन्तोषों को जन्म देती हैं--आपने 
अपने उपन्यासों का विषय बनाया। चित्रण के क्षेत्र को इतना सीमित 
रखने के कारण ही आप व्यक्ति के आभ्यंतरिक जीवन में प्रेमचन्द से भी 
अधिक गहरे उतर सके हैं | जैनेन्द्र की भाषा और शैली भी अपनी 
है | उसमें प्रेमचन्द की-सी सहज स्वाभाविकता नहीं, किन्तु संत्षिप्त कथन 
की चुस्ती और तीत्र मार्मिकता अवश्य अधिक है | 

आपने पुरुष ओर नारी के प्रेम की समस्या की आधारभूत मानकर 
परख, सुनीता, त्यागपत्र और कल्याणी में, मध्यवर्ग के जीवन में यह 
समस्या विभिन्न स्तरों पर किस रूप में उठती है, इस तथ्य को चित्रित 
किया है | परख की क्यो, पति-प्रेम तथा त्याग की एक मूर्ति, एक आदश 
नारी है। भौतिक सीमाओं से उठकर वह अफ़लातूनी आध्यात्मिक स्तर 
पर प्रेम करती है। विधवा रहकर भी सधवा बनी रहती है | सामाजिक 
जीवन में पग-पग पर अपमान सहकर भी उसकी आत्मा विद्रोह नहीं 
करती, क्योंकि उसने अपने अहंकार और हृदय के साथ-साथ अपने प्रेम 
का भी उत्सर्ग कर दिया है। परन्तु सुनीता' इतनी गहरी आध्यात्मिक 
आदश-भावना के आवरण में वेशित रचना नहीं है। उसमें मानवीय 
दुबंलताओं का सूक्ष्म मनोवैज्ञानिक चित्रण है। सुनीता और हरिप्रसन्न 
दोनों के चरित्रों में एक असाधारणुता है जो पाठक को आरोपित-सी 
लगती है | मध्यवर्ग की पढ़ी-लिखी नारी को' जब पुराने संकी् वाता- 
वर्ण में ही मनमाने आचरण की छूट मिल जाती है तो किसी भी असा- 
मान्य पुरुष के सम्प्क में आने पर उसकी मनःस्थिति कितने भयंकर 
अन्तदृंद् का अखाड़ा बन जाती है--एक ओर पुरानी मान्यताएँ पाँव 
पकड़ती हैं तो दूसरी ओर हृदय की लालसाएँ नये अनुभव की उत्तेजनाओं 
का रस लेने को धकेलती हैं; तृत्ति और सनन्‍्तोष जीवन में दुर्लभ हो जाते 


उपन्यास का विकास १६१ 


हैं; इस उपन्यास की यही समस्या है। त्यागपत्र' यथार्थवादी मनो- 
वैज्ञानिक चरित्र-चित्रण की दृष्टि से एक श्रेष्ठ उपन्यास है। अपने विवाहित 
जीवन से असंतुष्ट मृणाल आत्म-रक्षा ओर स्वतन्त्र जीवन-यापन के लिए 
सामाजिक बन्धनों से संघर्ष करती है, किन्तु कठोर और विकराल परि- 
स्थितियों के भँवर में फँसकर उसका एक रोगिणी के रूप में वीभत्स और 
दारुण अन्त होता है । 

जैनेन्द्र के उपन्यासों में घटनाओं का ताना-बाना नाम-मात्र को, 
केवल आवश्यक भर होता है। आप अपने उपन्यासों में समस्या उठाते 
हैं ओर समस्या पर ही उनका अन्त करते हैं; समाधान के प्रत्यक्ष या 
परोक्ष इशारे भी नहीं देते। जीवन एक अनबूझ पहेली बन जाता है, 
इसी से आपके उपन्यासों में एक रहस्यात्मकता या दुरूहता का आमास 
मिलता है । जेनेन्द्र समाज को तोड़-फोड़ या बदलकर नहीं, बल्कि उसको 
ज्यों-का-त्यों स्वीकार करके, अपने को निरीह और छोटा बनाकर और 
आत्म-पीड़ा में ही सुख तलाश करके एक दुष्साध्य आध्यात्मिक सामंजस्य 
की टोह करते हैं | फिर भी आपने जीवन के कतिपय मौलिक प्रश्न उठाये 
हैं, जिससे साहित्य को आपकी देन स्थायी है । 

इल्नाचन्द्र जोशी फ्रॉयड के मनोविश्लेषण, विज्ञान की पुस्तकों में 
दिये गए रुग्णू-मानस के व्यक्तियों के ब्योरों से अपने उपन्यासों की कथा- 
वस्तु लेते हैं और फिर दृष्टान्त रूप में काल्पनिक पात्रों को उद्भावना 
करके उन्हें अपने चातुर्दिक सामाजिक जीवन में स्थापित करके कथा-सूत्र 
का निर्माण करते हैं। सामाजिक जीवन का बेप्रम्य व्यक्ति की काम- 
वासनाओं का दमन करता है और उसकी महत्वाकांज्ञाओं को कुरिठित, 
जिससे परिपूर्ति ओर परितृप्ति के साधारण मार्ग बन्द होने पर मन की 
अवचेतन और अधंचेतन गुफाओं में ये वासनाएँ उमड़ती-घुमड़ती फूत्का- 
रती रहती हैं, और मातृ-रति, स्व-रति और आत्म-केन्द्रित हीन-भावना 
जैसी 'कॉम्प्लेक्सों' को पैदा करके मनुष्य को विज्वषित और असामाजिक 
प्राणी बना देती हैं। 'फ्रॉयड' के इन्हीं सिद्धान्तों का चर्वित-चर्वेण 
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इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों में मिलता है। व्यक्ति-मानस के अज्ञात 
कोनों में दबी पड़ी इन काम-प्रवृत्तियों का अध्ययन तथा चित्रण ही 
आपका उद्देश्य है। इसीलिए आपके पात्र समाज के नेतिक बन्धनों से 
विद्रोह करके, पूर्ण स्वच्छुन्दता से अपने पाशविक और हिंख रूप में 
मानव-जीवन के समस्त पुनीत औ्रोर मानवीय सम्बन्धों को ठुकराते हुए, 
केवल अपनी स्वार्थ-सिद्धि ओर काम-तृप्ति करते फिरते हैं || आपका उप- 
न्यास 'प्रेत ओर छाया” ऐसे व्यक्ति की हीन प्रब्ृत्तियों का बीमत्स उदा- 
हरणु पेश करता है। उपन्यास का हीन भावनाओं से ग्रस्त नायक 
पारसनाथ पिता के यह बताने पर कि वह उनका अवैध पुत्र है, विज्षित्त हो ' 
उठता है | अपनी माँ के सतीत्व मंग होने की बात जानकर वह समस्त 
सत्री-जाति के सतीत्व पर ही सन्देह नहीं करने लगता है, बल्कि सबका सतीत्व 
खशिडत करने को उद्धत हो जाता है। फिर एक-एक करके वह अनेक 
स्ज्रियों का सतीत्व हरुण करता फ़िरता है। इसमें उसे पाशविक श्आानन्द 
मिलता है। किन्तु अन्त में ज्यों ही उसे पता चलता है कि पिता की बात 
गलत थी, ओर उसकी माँ साध्वी थी, त्यों ही वह आत्म-ग्लानि से भर 
जाता है और एक वेश्या से विवाह करके ग्हस्थ-जीवन व्यतीत करने 
लगता है | ऐसे बीभत्स मनोवेज्ञानिक तिलिस्म जोशीजी के अन्य उप- 
न्‍्यासों में मी मिलते हैं। इधर अपने उपन्यास 'मुक्ति-पथ' में आपने 
दिशा बदली है। किन्तु जितने यान्त्रिक ढंग से आपने अपने विज्नित 
पात्रों की कुत्सित काम-चेशओं का पहले उपन्यासों में चित्रण किया है, 
उतनी ही यान्त्रिकता से “मुक्ति-पथ” के राजीव को. केवल देशोद्धार और 
श्रम में लगे एक मावना-हीन, प्रेम ओर काम से घृणा करने वाले अपरि- 
ग्रही अधे-मानव के रूप में आदश मरणिडित करके चित्रित किया है। 
भगवतीचरण वर्मा भी इलाचन्द्र जोशी की तरह फ्रॉयड से प्रभा- 
वित उपन्यासकार हैं और उसी यान्त्रिक ढंग से अपने पात्रों पर अपनी 
मान्यताएँ थोपते ओर उनसे मनचाहा व्यवहार करवाते चलते हैं | मनुष्य 
के विक्षितत, कुरूप, बीमत्स, अमानवीय, स्वार्थपर अवसरबादी रूप के 
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आप चित्रकार हैं। केवल आपका ऐतिहासिक उपन्यास 'चित्रलेखाः इसका 
अपवाद है। किन्तु वह एक मौलिक कृति दीखते हुए. भी उतनी मौलिक 
नहीं है, बल्कि फ्र न्‍च उपन्यासकार अनातोल फ्रान्स के विश्वविख्यात 
उपन्यास 'थाया? पर आधारित है । उसमें प्राचीन वातावरण में पाप, 
पुण्य, प्रेम, वासना आदि के प्रश्नों पर विचार किया गया है। चित्रलेखा 
का चरित्र उदात्त दिखाया गया है| समाज जिन्हें 'भोगी! समझता है, 
वास्तव में वही “योगी? होते हैं। केवल मनुष्य के दृष्टिकोश का वैषम्य पाप 
ओर पुण्य की प्रथक्‌ परिकल्पनाएँ करता है, अन्यथा दोनों एक हैं या 
देश-काल साक्तेप हैं। प्रेमचन्द, जेनेन्द्र या यशपाल की तरह वर्माजी 
सामाजिक अथवा व्यक्तिगत जीवन की कोई मौलिक समस्या नहीं उप- 
स्थित करते, जिससे आपके उपन्यासों का वातावरण इलाचन्द्र जोशी 
ओर अजेय के उपन्यासों की तरह कृत्रिम और पात्र यंत्र-चालित से दीखते 
हैं। आपके उपन्यास “तीन वर्ष” में नई सम्यता की चकाचौंध से पथ-प्रषट 
हुए रमेश के भोग-विल्लास, जूझ, शराब, वेश्यागमन और मानसिक 
अशान्ति ओर विज्षितता का निरुद्देश्य चित्रण है। “ेढ़े-मेढ़े रास्ते? में 
वर्माजी ने राजनीतिक तथा सामाजिक प्र॒ृष्ठ-भूमि का विशाल आडम्बर 
रचकर मनुष्य की देश-भक्ति,; मानवप्रेम तथा दूसरी उदात्त भावनाओं के 
मूल में स्वार्थपरता, अधमता ओर हिंखता की सत्ता ही सिद्ध करनी चाही 
है और प्रेम, न्याय ओर समता के आदशों की हीनता सिद्ध करने के 
लिए, समस्त प्रगतिशील विचारधाराओं पर आक्रमण किया है और अन्त 
सें यह सिद्ध किया है कि मुक्ति का कोई मार्ग नहीं; सभी स्वार्थ-सिद्धि के 
ठेढ़ें-मेढ़े रास्ते हैं | वस्तुतः बम जी ने इस उपन्यास में राष्ट्रीय जागरण 
की उदात्त परंपराओं को ठुकराकर सामन्त वर्ग की हिमायत की है, और 
वह भी गांधीवाद की आड़ लेकर | जमींदार रामनाथ और उनके तीन 
बेटों की यह लम्बी, नौरस और ग्रकृतिवादी कहानी हिन्दी-उपन्यास के 
विकास में हास और विक्ृति की मिसाल है। इसी प्रकार वर्मा जी का 
अरखिरी दाँव” अत्यन्त साधारण उपन्यास है। उसमें एक जुआरी के 
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निष्फल-प्रेम को फिल्मों के-से रंगीन तिलस्मी वातावरण में चित्रित किया 
गया है। 

“अज्ञेय' इलाचन्द्र जोशी और मगवतीचरण वर्मा की परंपरा के 
लेखक हैं, किन्तु उनसे अधिक सशक्त और परिष्कृत माव-चेतना के उप- 
न्यासकार हैं | आप पर मुख्यतः फ्रायड के मनोविश्लेषण-विज्ञान और 
अंग्रेजी के कवि टी० एस० ईलियट और उपन्यासकार डी० एस्० लारेंस 
का प्रभाव पड़ा है | हिन्दी आलोचक श्री नलिन विलोचन शर्मा का 
अनुमान है कि अजशेय ने फ्रॉयड-लारेंस आदि से उपादान लेकर अंग्रेज़ी 
उपन्यासकार कोनाईर्ड की प्रत्यग्द्शन की शैली में शेखर : एक जीवनी' 
को लिखा है, लेकिन उनका प्रयोग असफल हुआ. है। शेखर! का 
स्थापत्य तो कमज़ोर है ही, लेखक अपने प्रधान पात्र के साथ आवश्यक 
निर्लितता भी नहीं बरत पाया, जिससे उसका स्वतन्त्र चरित्र-निर्माण भी 
नहीं हो सका । शेखर : एक जीवनी” में उसकी बाल्यकाल से लेकर 
योवनकाल तक की आत्मकथा है। शेखर प्रारंभ से अहंभावना, भय 
तथा सेक्स” की जिज्ञासाओं से आ्राक्रान्त है। माता-पिता उसकी जिज्ञा- 
साओं को दवबाते हैं तो उसकी आत्मा विद्रोही बन जाती है। समाज, 
धर्म, ईश्वर, नेतिकता, सबके प्रति उसके मन में तीत्र अनास्था पैदा 
होती है | सबसे पहले अपनी बहन सरस्वती के प्रति वह आकृष्ट होता है, 
किन्तु सामाजिक मर्यादा के अनुसार बहन ऐसे आकर्षणु-क्षेत्र से वर्जित 
है | इसके बाद शेखर के जीवन में एक-एक करके कई नारियाँ आती 
हैं। शशि से तो उसकी गहरी आत्मीयता भी हैं। किन्तु वह आतंकवाद 
के जुम में गिरफ्तार कर लिया जाता है। उसके मन में इसकी प्रतिक्रिया 
एक बौद्धिक घुणा का स्वरूप लेती है। वह हर प्रकार के सामाजिक 
सम्बन्धों को हेय समझ कर उनसे विरक्त हो जाता है। रिहा होने पर 
पता लगता है कि शशि का विवाह हो गया है। पति उसे जब त्याग 
देता है तब वह पुनः शेखर पर अपनी अनुरक्ति प्रकट करती है, किन्तु 
शेखर अब पहले का शेखर नहीं रहा--वह नारी-मात्र से विमुख हो 
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चुका है| शशि बेचारी तपेदिक से घुल-घुलकर प्राण देती है, और इस 
प्रकार शेखर का “विद्रोहीपन” प्रमाणित हो जाता है । 
शेखर विद्रोही है--“सृष्टि के प्रति, क्योंकि वह अधुरी और अपूर है; 
समाज के प्रति, क्योंकि वह संकीण हे; समस्त रीतियों तथा संस्थाओं के 
प्रति. , अपने व्यक्तित्व के प्रति. ..” इस असामाजिक, अराजक, उद्धत और 
उच्छ खल विद्रोह का कहीं अन्त नहीं | किन्तु व्यवहार में शेखर ब्रिद्रोही 
हीं हे। बह एक कुरिठित, घोर आत्म-केन्द्रित, अन्तमु खी पात्र है जो 
अपनी कुश्ठित भावनाओं की छानबीन करने में ही लीन रहता है। अपने 
मन के भीतर वह जितना बड़ा विद्रोह-सत्व है, बाह्य-जीव में वह उतना ही 
अवसरवादी और आत्म-भीरु भी है | वर्तमान जीवन की विषमताओं ने 
ऐसे कुश्ठित और खरिडित व्यक्तित्व पैदा किये हैं, इसमें सन्देह नहीं, और 
यदि अजेय ने एक कलाकार की निस्संगता बरतकर अपनी ओर से शेखर 
कों एक अति-मानव की थोथी महिमा से मश्डित न किया होता, तो 
सचमुच शेखर” आधुनिक जीवन की एक मौलिक समस्या का श्रेष्ठ और 
यथार्थ चित्र बन जाता । अज्ञेय का “नदी के द्वीप” एक मनोविश्लेषणात्मक 
उपन्यास है | कोई मौलिक समस्या यहाँ मी नहीं है । म्ुवन ओर रेखा, 
भुवन और गौरा का प्रशय-व्यापार कहीं कोई मनोवेज्ञानिक पेचीदगी या 
समस्या नहीं उठाता । मुवन भी शेखर ही की तरह असाधारण और महान्‌ 
है, और रेखा ओर गौरा उसकें प्रति समर्पित होने में ओर भुवन यथावसर 
रेखा, फिर गौर के प्रति समर्पित होने में ही जीवन की चस्म साथकता 
पाते हैं | इस अर्प॑श-प्रत्यापंण के बीच कहीं कोई बाह्य या आन्तरिक बाघा 
हीं आती और ईलियट और लारेंस की अंग्रेजी कविताओं के उद्धरण 
की आवदृत्ति-प्रत्यावृत्ति के बीच सुरम्य स्थानों के रोमानी वातावरण में 
तन-मन के समर्पण” का यह व्यापार निर्विष्न घटित भी होता जाता है । 
किन्तु फिर भी “नदी के द्वीप एक कलाकृति नहीं बन पाया, क्योंकि इसमें 
हिन्दी के प्रौदतम गद्य की छुटा के अतिरिक्त पाठक को वास्तविक जीवन 
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का स्पर्श कहीं नहीं मिलता: उसमें जीवन का कोई सत्य उद्घाटित 
नहीं होता । 

यशपाल प्रेमचन्द की यथार्थवादी परम्परा के समर्थ कथाकार हें | 
अपने उपन्यास के माध्यम से युग-जीवन ओर उसके संघर्षों को आक- 
लित करने का प्रयत्न किया है। एक कथाकार के रूप में यशपाल का 
उद्देश्य वर्तमान समाज की जजंर मान्यताओं के खोखलेपन को उघाड़कर 
सामने रखना रहा है | इसके लिए. आपमें एक यथार्थवादी कलाकार की 
निस्संगता, और संयम मी पर्याप्त है । आप अपने यथाथवाद में प्रेमचन्द 
की तरह आदश का नहीं, रोमान्स का संयोग करते हैं, जो सब जगह 
सफल नहीं हुआ है, कथा पर आरोपित या उसमें ज्ञेपक को तरह जुड़ा 
हुआ लगता है । इसीलिए कुछ आलोचक आप पर “राजनीतिक रोमांस! 
लिखने का आरोप लगाते हैं| वस्तुतः बात यह है कि आपने अपने 
माक्सवादी इश्कोण के व्यापक सांस्कृतिक और सोन्दर्य पत्षु को उतना 
नहीं पहचाना जितना आर्थिक पक्ष को, जिससे आप मनुष्य की समस्त 
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न 'शिश्नोदर' की समस्या के रूप में संकीण बना देते 


हैं। इसी से आपके यथाथंवाद की सीमाएँ बँध जाती हैं. ओर आपको 
अपनी कथाओं को मनोरंजक बनाने के लिए नग्न-प्रसंगों की भरती 
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करनी पड़ती है । शरतचन्द्र के प्रसिद्ध उपन्यास पथेरं दांवी” के जवाब में 
लिखे आपके उपन्यास दादा कामरेड” में शेल को नग्न कराने का प्रसंग 
कुछ ऐसा ही है। जेनेन्द्र ने भी 'सुनीता? को एक स्थान पर नग्न कर- 
वाया है | यशपाल के (देशद्रोही' में मध्यवर्ग के एक बुद्धिजीवी का चित्र 
है जो अपनी अनेक मानसिक उलभनों के बावजूद मज़दूर आंदोलनों 
की ओर आकृष्ट होता है । नायक खन्ना सीमाप्रान्त में फ़ोजी अस्पताल में 
डाक्टर है। कबीले द्वारा अपहृत किये जाने पर वह पठानों के बीच रहता 
है, पठान-सुन्दरियों से प्रेम करता है, लेकिन उसकी आत्मा ध्व्यक्ति से 
समाज की ओर! जाने के लिए छुग्पटाती है। वह रूस भाग निकलता 
है; लोट्कर कानपुर के मज़दूर आंदोलन का नेतृत्व सैभालता है| पठान- 
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सुन्द्रियों के प्रेम में आत्सविस्मृति की मद्रा थी, शान्ति नहीं। शान्ति 
मिली उसे चन्दा के प्रेम में । किन्तु चन्‍्दा विवाहिता थी। डा० खन्ना 
की बीमारी में उसकी परिचयाों करने के कारण उसे अपने पति से लांछित 
ओर अपमानित होना पड़ता है | डा० खन्ना तड़प-तड़पकर प्राण दे देता 
है। देशद्रोही! एक सशक्त और सुगठित उपन्यास है और मध्य-वर्ग के 
जीवन पर पूरी रोशनी डालता है। अपनी समस्त कुण्ठाओं ओर 
सीमाश्रों के बावजूद डा० खन्ना का चरित्र उदात्त है, और पाठकों को 
सहानुभूति खींचता है । (दिव्या! यशपाल का ऐतिहासिक उपन्यास है। 
बौद्धघर्म के हास, वर्णाअ्रम धर्म के पुनरुत्थान, ब्राह्मणों के पड़यन्त्र और 
दासों के विद्रोह की प्राचीन सामन्‍्ती पृष्ठभूमि में यशपाल ने नारी-चरित्र 
का विकास दिखाया है। सामन्‍्ती समाज में नारी केवल वासला-पूर्ति का 
साधन है। केवल वेश्या ही स्वतन्त्र नारी है। (दिव्या! जनपद कल्याणी 
मल्लिका की शिष्या है । प्रथुसेन, रुद्रधीर ओर चावाक मारिश तीनों 
दिव्या के प्रणय-प्रार्थी हैं। बह प्रथुसेन को आत्म-समर्पण करती है। किन्तु 
परथुसेन गणपति की पौनच्नी से विवाह कर लेता है, और गर्भवती दिव्या 
एक मांस-विक्रेता के हाथों में जा पड़ती है | बीद्ध संघ उसे शरण नहीं 
देता | आत्महत्या का प्रयत्न मी विफल होता है | विवश हो उसे वेश्या- 
वत्ति करमी डरती है। मल्लिका उसे वापस ले जाकर कला को 
अधिष्ठात्री बनाती है, पर समाज को यह सह्य नहीं होता । वह नगर के बाहर 
की पान्थशाला में शरण लेती है । तीनों प्रेमी फिर याचक्र बनकर सामने 
ऋते हैं। मिन्तु पथुसेन उसे संघ की अपार करुणा? का वचन देता है | 
आचार्य. रुद्रधीर उसे “महादेवी! का आसन देने को तत्पर है। पर 
वार्वाक मारिश नारीत्व की कामना में अपना पुरुषत्व अपण करता हे । 
वह आश्रय का आदान-प्रदान चाहता है. . .सन्‍्तति की परम्परा के रूप में 
ग्रमरत्व दे सकता है | दिव्या उसे ही स्वीकार करती है। दिव्या! की 
काल्पनिक कथा को ऐतिहासिकता का वातावरण देने के लिए यशपाल ने 
अत्यन्त परिश्रम से एलोरा-अजन्ता के चित्रों तथा उस युग की शब्दावली, 
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वेष-भूषा आदि का अध्ययन किया है। किन्तु दिव्या? में यह “श्श्रय 
के आदान-ग्रदान' की उदात्त लगने वाली भावना यशपाल के अगले 
उपन्यास “मनुष्य. के रूप? में नारी-समस्या पर लेखक का एकांगी “दृष्टि- 
कोण” बनकर सामने आती है। “मनुष्य के रूप” की सामाजिक पृष्ठभूमि 
विस्तृत है। घटनाओं का चित्रण बहुत-कुछ यथाथवादी शेली में है। 
उपन्यास की नायिका सोमा कांगड़े ज़िले की एक गरीब तरुण विधवा 
है। पति युद्ध में मारा गया है। ससुराल में यातनाएँ भमोगकर उसका 
जीवन असल्य हो उठा है। धनसिंह ड्राइवर से प्रेम होने पर वह उसके 
साथ माग निकलती है| फिर आश्रय का मूल्य चुकाने के लिए, बैरिस्टर 
साहब, ओर बम्बई पहुँचकर बस्कत ड्राइवर को भी आत्म-समपंण करती 
है। फिर वेश्यावृत्ति के असफल प्रयत्नों के बाद फ़िल्म-जगत्‌ की “हीरो- 
इन' बन जाती है ओर डायरेक्टर सुतली वाला के साथ उसका विवाह 
तय हो जाता है। वह इस सामाजिक ससत्षा के वातावरण में अपने 
अतीत को अपनाने से इन्कार करती है, ओर युद्ध और जेल से रिहा. 
होकर लौटे धनसिंह को पहचानती भी नहीं । यशपाल का कहना है कि 
“मौजूदा समाज में प्रेम एक सौदा मात्र है। नारी जीवन-यापन के लिए 
एक आश्रय चाहती है, जिसे प्रेम का नाम दिया जाता है ।” यह आश्रय 
उसे रूप-विक्रय से ही सुलभ होता है। 

यदि इस एकांगी दृष्टिकोश का आरोप हटाकर देखा जाय तो “मनुष्य 
के रूप” आधुनिक जीवन की एक मौलिक समस्या को उद्घाटित करता 
है। पूंजी की सत्ता वाले समाज में 'प्रेम' की निष्कलुष मानवीय भावना 
किस प्रकार विक्ृत होकर व्यावसायिक रूप धारण कर लेती है, “मनुष्य के 
रूप” इसका सजीब चित्र है। 

उपेन्द्रनाथ अश्क भी प्रेमचन्द की यथार्थवादी परम्परा के उपन्यास- 
कार हैं | उनका पहला उपन्यास “सितारों के खेल” था जिसकी कथावस्तु 
रोमानी है। किन्तु “गिरती दीवारें' में रोमानी वातावरुण की जगह 
जीवन के कठोर यथार्थ ने ले ली है। इसमें निम्न-मध्यवर्ग के जीवन 
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का व्यापक चित्रण है। “गिरती दीवार! का नायक चेतन निम्न-मध्यवर्ग 
के जीवन का प्रतीक है। चेतन एक ऐसे साधारण, असंस्कृत और 
रूढ़ि-प्रस्त परिवार में पेदा हुआ जहाँ “चीकने पात” वाले 'होनहार 
बिरवा? भी जीवन की दुद्धंध विपमताओं के वर्षा-आतप-घाम में रुक्ष 
ओर धूल-धूसरित दिखाई देंते हैं। इसीलिए उसके सामने पहली 
समस्या जीने की है। जीने के लिए उसे विपरीत परिस्थितियों से विकट 
संघर्ष करना पड़ता है । संघर्ष के इस दीघे पथ पर साहस-पूर्वक चलने 
में ही कठोर जीवनानुभावों की शिला से बार-बार टकराकर चेतन 
“चेतन! बनता है ओर अपनी प्रतिमा और संवेदना को उत्तरोत्तर अधिक 
तीत्र, मानवीय ओर सामाजिक बनाता है | “गिरती दीवारें? में साधारण 
घटनाओं से निर्मित चेतव का साधारण पर वेविध्य-पूर्ण और जटिल- 
जीवन अपने वातावरण की सम्पूर्ण ओर सजीव रूप-रस-गन्धमय 
चित्रात्मकता के साथ प्रतिबिम्बित हो उठा है। चेतन और उसके उग्र, 
कठोर, शराबी पिता शादीराम, अ्रत्ममीरु, त्याग, सेवा ओर ममता की 
मूर्ति माँ लज्जावती, नवागत यौवन और सौन्दर्य से दीम नीला, सरल- 
हृदया पत्नी चन्दा, धूते वेद्यराज रामदास और दजनों दूसरे पात्रों का 
चरित्र-चित्रणु स्वाभाविक, सजीव ओर मार्मिक है | साथ ही इलावलपुर, 
जालन्धर, लाहौर और शिमला के उन स्थानों का वर्णन भी अत्यन्त 
सजीव है जहाँ पर उपन्यास में वर्णित घटनाएँ घटी हैं। अपने नये 
उपन्यास “गरम राख में 'अश्क' जी की कला प्रकृतवादी हो गई है, जो 
हास का लक्षण है। 

राहुल सांकृत्यायन एक ऐतिहासिक उपन्यासकार हैं | इनके 
ऐतिहासिक उपन्यासों में 'सिंह सेनापति', 'जय-योघधेय” ओर “मधुर-स्वप्न' 
उल्लेखनीय हैं | राहुल जी बन्दावनलाल वो की तरह इतिहास के 
प्रमुख व्यक्तियों को अपने उपन्यासों का पात्र नहीं बनाते, बल्कि उनका 
उद्द श्य विभिन्न प्राचीन सांस्कृतिक ओर सामाजिक युगों में मनुष्य के 
विकास की कहानी को चित्रित करना होता है। इसके लिए, वे ऐतिहा- 
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सिंक ओर प्रागेतिहासिक युगों के विशिष्ट समाजों ओर उनके निर्माण में 
भाग लेने वाले विशिष्ट ओर साधारण जनों का कल्पनाजन्य चित्र प्रस्तुत 
करते हैं | आधुनिक पूजीवादी वर्ग-समाज के रूढ़ि-अस्त, प्रतिबन्ध-गस्त 
जीवन की तुलना में प्राचीन वर्ग-रहित मानव-समाज का जीवन कितना 
उन्मुक्त और स्वच्छुन्द था, इसकी कल्पना को मूर्तत करने के लिए. राष्ुल 
जी अपने उपन्यासों में जिन जीवन-परिस्थितियों की सृष्टि करते हैं, वे 
कहीं-कहीं आरोपित-सी लगती हैं। कहीं-कहीं प्राचीन के प्रति एक 
दौहाद्र -भावना सी प्रकट होती है और बहुघा ऐसा लगता है मानो एक 
वर्ग-मुक्त, स्वच्छुन्द समाज की एक मात्र कसोटी यौन-स्वातंत्रय ही हो | 
किन्तु इन त्रुटियों के बावजूद उनके उपन्यासों में प्राचीन मानव-संस्क्ृति 
ओर समाज के ऐतिहासिक विक्रास की सुन्दर मरांकी रहती है । 

रांगेय राघव हिन्दी के प्रमुख उपन्यासकारों में सबसे तरुण हैं | आपने 
सामाजिक और ऐतिहासिक दोनों प्रकार के उपन्यास लिखे हैं, जिनकी 
संख्या बीस-बाइस है | इनमें लघु ओर बृहद्‌ दोनों आकार के उपन्यास 
हैं। घरोंदे! उनका पहला उपन्यास है, जिसमें कालेज के विद्यार्थी-जीबन 
की विविध माँ कियों को चित्रित किया गया है। अपनी इस विशेषता 
के कारण ही इस उपन्यास का स्वागत हुआ | भगवती चरण वर्मा के 
बृहदू-काय उपन्यास 'ेढ़े-मेढ़े रास्ते” के उत्तर में उन्होंने उतना ही बृहदू- 
काय उपन्यास “सीघे-साधे रास्ते! लिखा | यह उपन्यास के रूप में वर्मा 
जी को राजनीतिक मान्यताओं का प्रगतिवादी उत्तर था | भ्ुर्दों का 
टीला? संभवत: रांगेय राघव का अब तक का सबसे महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
उपन्यास है, जिसमें उन्होंने मोहेन-जो-दड़ो के समय के अज्ञात सामाजिक- 
सांस्कृतिक जीवन की कल्पनाजन्य कहानी कही है। इस प्रागैतिहासिक 
सभ्यता पर साहित्यिक कल्पना का यह हिन्दी में पहला उपन्यास है। 
अभी रांगेय राघव अबाध गति से लिख रहे हैं, इसलिए उनकी 
स्वनाओं में अति-लेखन के दोष भी हैं और उनकी बहुमुखी प्रतिमा 
का स्फुरणु भी । 
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संक्षेप में हिन्दी के उपन्यास-साहित्य का यही परिचय है। प्रेमचन्द 
के बाद हमारे राष्ट्रीय-जीवन की विसंगतियाँ ओर भी उभर कर सामने 
आग गई हैं, जिससे वह पहले जेसी सर्वजनीन ऐक्य-भावना नहीं रही | 
इस विश्व खलता और वेषम्य के वातावरण में हमारा कथा-साहित्य 
अनेक विरोधी प्रवृत्तियों की राहों में बंद गया है। कोई सामान्य 
लक्ष्य ओर उद्देश्य नहीं है, इसीलिए, जनवादी ओर जनद्रोही, वस्त॒निष्ठ 
ओर आत्मनिष्ठ, सामाजिक और अराजक प्रवृत्तियाँ उपन्यास-साहित्य 
में विभिन्न लेखकों के अपने-अपने दृष्टिकोशों के अनुसार अभिव्यक्ति पा 
रही हैं और आपस में य्करा रही हैं। हमारा राष्ट्रीय-जागरण एक 
संक्रान्तिकालीन दुरभि-संधि के अन्तद्व नह में फैंसकर अपनी पूर्णाभिव्यक्ति 
के लिए छुठपटा रहा है | 


पाँच 
शक 
कहानी का विकास 


उपन्यास की तरह 'कहानी' गद्य-साहित्य का कोई नया रूप-विधान 
नहीं है। प्रागे तिहासिक काल से मनुष्य की प्रत्येक जाति में कहानियों 
की सृष्टि होती आईं है, चाहे मोखिक लोक-कथाओं के रूप में या लिखित 
साहित्यिक कहानियों के रूप में | इन प्राचीन कहानियों से आधुनिक 
कहानी का क्रमागत सम्बन्ध भी हू ढा जा सकता है। प्राचीन कहानियाँ 
साधारण वर्ुनात्मक शैली में सम्पूर्ण जीवन-बृत्त को संक्षेप में उपस्थित 
करती थीं | उनमें कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, किसी विशेष मानसिक इन्द्र 
था स्थिति का चित्रण कम होता था । उन्हें सुनकर कहानी कहने वाले ने 
'क्या कहा', इस जिज्ञासा ही को पूर्ति होती थी, लेकिन 'केसे ढंग से कहा? 
इस पर विशेष ध्यान न जाता था। नीति, व्यवहार तथा जीवन के स्थूल 
पर सारपूर्ण घटना-संवलित व्यापारों तथा मनोगत भावों के सहारे ही 
कलात्मक रीति से कहानी कह दी जाती थी और इस प्रकार मनोरंजन के 
साथ-साथ उसके द्वारा नीति, धर्म या जीवन के किसी सत्य या रहस्य 
का उद्घाटन, प्रतिपादन या प्रचार किया जाता था। स्पष्ट ही आधुनिक 
कहानी! में भी ये तत्त्व यत्किचित्‌ मात्रा में मिलते हैं, जिसके आधार पर 
हम प्राचीन कहानी से आधुनिक कहानी के क्रमागत सम्बन्ध खोज 
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सकते हैं । किन्तु आधुनिक कहानी” का उद्देश्य, कथावस्तु, स्चनातन्त्र, 
शैली, ढंग, सभी कुछ बदल चुका है | अब कहानी का ज्षेत्र अतीत में 
क्या हुआ था? की जगह आज हमारे बाह्य और आनन्‍्तरिक जीवन में 
क्या हो रहा है, केसे हो रहा है, क्‍यों हो रहा हे” आदि हो गया है । 
इस मूलभूत परिवर्तन से उसके पाठक की जिशासाओं में भी परिवर्तन 
आा गया है। पाठक आज कहानी के माध्यम से जीवन-मर्म की गहरी- 
से-गहरी अभिव्यक्ति और अनुभूति प्राप्त करना चाहता है। 

कहानी क्‍या है १ इस प्रश्न का उत्तर कहानी की परिभाषा देकर 
नहीं किया जा सकता क्‍योंकि प्रवाहमान जीवन की तरह “कहानी? 
में मी, जो जीवन की किसी मारमिक घठना, मनोगत भावना, अनुभव 
या सत्य को चयन और अतिरंजन की कलात्मक रीति से रुंक्षेप में 
प्रतिबिम्बित करती है, इतनी विविधता आ गई है कि उसे किसी सरल 
परिभाषा में बाँवना असम्भव है। कहानी की सबसे बड़ी परिभाषा 
यह है कि वह कहानी? है, गल्प नहीं है, मात्र घटना का चित्रण नहीं 
है, रेखाचित्र, उपन्यास और नाटक भी नहीं हे। कहानी गल्प 
नहीं है, क्योंकि गल्प एक सरल विवरणु-मात्र होता है। हम दिल्‍ली से 
कलकत्ते गये, इस यात्रा के मात्र विवरण को कहानी? नहीं कह सकते । 
परन्तु इस “यात्रा' को कलाकार कहानी के रूप में डाल सकता है, 
यह यात्रा कहानी का उपकरण बन सकती है । कहने का तात्यय यह 
है कि जीवन में जो घटनाएँ घटित होती हैं, उनका यथा-तथ्य सिलसिलेवार 
विवरण ही कहानी नहीं बन जाता, लेखक को इस विवरण में से सार्थक 
प्रसंगोँ का चयन करके उन्हें कहानी के रूप में ढालना पड़ता है | 
इसीलिए कहानी मात्र घटना या वातालाप का ज्यो-का-त्यों अंकन नहीं 
है, न केवल चुटकला है कि सुना दिया और हास्य का उद्रं क हो गया, 
क्योंकि चुय्कले में कथा-वस्त का जटिल उद्घाटन और नाट्कीय प्रभाव 
सम्भव नहीं है । कहानी रेखाचित्र भी नहीं है, क्योंकि रेखाचित्र में किसी 
चित्र का अंकन ही प्रधान होता है, लेकिन कहानी में पृष्ठभूमि का चित्र 
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बिक 


कार्य-व्यापार के संघटन और विकास के लिए ही आवश्यक होता है, 
अतः उसका स्थान गौण है | यह कार्य-व्यापार अनिवायतः बाह्य स्थूल 
जीवन से ही सम्बन्ध रखता हो, यह जरूरी नहीं। कहानी अपने घटना- 
विन्यास और कार्य-व्यापार के उद्घाटन के लिए मनुष्य के मानसिक 
अन्तद् न्द् को भी उतनी ही सफलता से चुन सकती है। कहानी 
“उपन्यास” भी नहीं है क्योंकि उपन्यास का क्षेत्र समग्र जीवन है, कहानी 
मनुष्य के समग्र जीवन में से केवल किसी एक मार्मिक घटना को ही 
अपना विषय बनाती है। इसी प्रकार कहानी नाटक नहीं है, यद्यपि 
उसमें नायकीय तत्व होते हैं। किसी निशायक घटना-सूत्र की ओर 
कहानी की कथा भी अनुधावित होती है। किन्तु नावक की कथा को 
मूलतः नाय्कीय होने की ज़रूरत होती है और नाथ्ककार को केवल 
“संवादों' के द्वारा काय-व्यापार का विकास और कथानक का उद्घाटन 
कंरना होता है। कहानीकार कथा को अपने उद्द श्य के अनुरूप जहाँ 

चाहे मोड़-तोड़ सकता है ओर घटनाओं ओर पात्रों को वातावरण की 
पृष्ठभूमि के सूछ्म प्रभावों से जेसे चाहे बेसे उभार सकता है। अतः इन 
सब॑ से इतर कहानी क्या है, यह जानने के लिए. किसी सरल परिभाषा 
का आश्रय लेने की ज़रूरत नहीं है। कहानीकार की अपनी रुचि, 
जीवनानुभव की विशिष्टता, सूच््मदर्शिता और व्यापकता के अनुसार 
कहानी कहने के अनेक ढंग, उद्द श्य और शैलियोँ हो सकती हैं । यद्रपि 
हिन्दी की आधुनिक कहानी” को विकसित हुए लगभग चालीस वर्ष ही 
हुए हैं, फिर भी उनमें इतनी विविधता है कि उनकी चारित्रिक 
विशेषताओं को एक सूत्र में बताना असम्भव है । ऐसी कहानियाँ भी हैं 
जो नीति ओर उपदेश की हैं, ओर इस सीमा तक प्राचीन कहानियों के 
तत्व उनमें अधिक हैं; ऐसी कहानियाँ भी हैं जिनमें बाह्य सामाजिक 
जीवन की कोई समस्या उपस्थित की गई हैं, या आन्तरिक जीवन पर 
उसका प्रमाव दिखाया गया है. ऐसी कहानियाँ मी हैं जिनमें स्थानीय 
बातावरुण ओर रंग अधिक मुखर है; ऐसी कहानियाँ भी हैं जिनमें मनुष्य 
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की कल्पना की उड़ान दिखाई गई है या किसी मनोवेज्ञानिक संघर्ष को 
चित्रित किया गया है; ओर ऐसी भी हैं जिनमें विभिन्न परिस्थितियों में पड़े 
मनुष्यों के मनोभावों का आकलन हुआ है या पात्रों का चरित्र-चित्रण 
किया गया है। इसी प्रकार कहानी में प्रतिपाद्र विषय के प्रति कहानीकार 
के दृष्टिकोण ओर शैलियाँ भी विविध हो सकती हैं । कोई कथा-वस्तु को 
रोमारिय्क ढंग से उपस्थित करता है तो कोई यथाथंवादी ढंग से; कोई 
मनोवेज्ञानिक ढंग से तो कोई प्रकृतवादी, यथातथ्यात्मक रीति से | इसके 
अतिरिक्त जीवन के प्रति लेखक का दृष्टिकोण आ्राशावादी या निराशावादी 
भी हो सकता है। कहने का तात्पय यह है कि अनन्‍्तर्बाह्य जीवन और 
प्रवृत्ति के किसी भी ज्षेत्र से कथावस्तु के उपादान चुनकर कहानीकार 
कहानी का निर्माण ओर उसके माध्यम से जीवन-मर्म का उद्घायन 
और आकलन कर सकता है। शर्त केवल इतनी है कि कहानी बनने के 
लिए. उसमें 'कहानीपन' होना चाहिए.। यह 'कहानीपन' क्‍या है १ इसकी 
कोई शास्त्रीय व्याख्या या 'कहानीपन” लाने का कोई सरल नुस्खा पेश 
करना न यहाँ प्रासंगिक होगा, और न उचित ही, क्योंकि अन्ततः यह 
कहानीकार की क्षमता, व्यापक जीवनानुभव, संवेदनशीलता और सत्या- 
न्वेष्री दृष्टि पर निर्भर करता है कि वह साधारण घटनाओं के बीच से 
अर्थवान ओर मार्मिक प्रसंगों को चुनकर किस प्रकार कलात्मकता से उप- 
स्थित करे कि वह कहानी बन जाय । उससे मनोरंजन भी हो, चेतना को 
स्फूर्ति और प्रेरणा भी मिले ओर पाठक की संवेदना जीवन के किसी सत्य 
की अनुभूति करके अधिक मानवीय और समृद्ध भी बने | 

हिन्दी में आधुनिक कहानी की परम्परा का सूजत्रपात और विकास 
जयशंकर प्रसाद की कहाबी गरम और प्रेमचन्द की कहानी “पंच परमेश्वर! 
से होता है । प्रसाद की कहानी सन्‌ १६११ में 'इन्दुः में छुपी थी और 
प्रेमचन्द की कहानी सन्‌ १६१६ में प्रकाशित हुईं। आम! ओर “पंच 
परमेश्व? की अन्तरावधि में राधिकारमणप्रसाद्सिह, विश्वम्भर शर्मो 
कौशिक” ओर चन्द्रधर शर्मा गुल्लेरी भी क्रशः ' करनों का केंगना 
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(१६१३), रक्ञा-बन्धन (१६१३) और “उसने कहा था? (१६१५) लेकर 
कहानी-ज़गत्‌ में अवतीर्ण हो चुके थे, किन्तु इस प्रवृत्ति की कहानियों को 
वास्तविक उत्कर्ष दिया प्रेमचन्द ने ही और ये कहानीकार प्रेमचन्द के 
अनुगांमी बने न कि प्रेमचन्द इनके | उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्म में 
इन्शा अल्ला खाँ ने (रानी केतकी की कह्ानी' (१८०३) लिखी थी। 
कुछ लोग इसे ही हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी कहते हैं, और तभी से 
हिन्दी-कहानी के विकास की परम्परा स्थापित करने की चेश में 'उत्थानों' 
ध्रत्यावरत॑नों? की बात करते हैं। 'रानी केतकी की कहानी? को हिन्दी की प्रथम 
मोलिक कहांनी मानने में हमें आपत्ति है। सरल ओर ठेठ खड़ी बोली 
की कहानी होने पर भी उसकी भाषा की प्रवृत्ति उदू की है, हिन्दी की 
नहीं। इसलिए इंशा की कहानी को आरम्म-बिन्दु बनाकर हन्दी-कहानी के 
“उत्थानों-प्रत्यावतनों? की बात चलाना व्यथ है। पूरी उन्नीसवीं शताब्दी 
में केवल एक-दो कहानियाँ ही लिखी गई । एक राजा शिवप्रसाद 
“सितारे हिन्द!” की उपदेशात्मक कहानी 'राजा भोज का सपना” और 
दूसरी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की हास्य-रस प्रधान कहानी “अद्भुत अपूर्य 
सपना? । इसके बाद यत्रपि उपन्यास अनेक लिखे गए, लेकिन कहानी 
बीसवीं शताब्दी में आकर ही लिखी गईं । सन्‌ १६०० में प्रयाग से 
'सरस्वती' का प्रकाशन शुरू हो गया था, जिसका सम्पादन आगे चल्लकर 
आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने किया और हिन्दी माषा और साहित्य . 
के हर ज्षेत्र में एक क्रान्ति ला दी । १६०० में सरस्वती में किशोरी लाल 
गोस्वामी की कहानी “इन्दुमती' प्रकाशित हुई जो शेक्सपियर के नाटक 
टेम्पेस्ट” की कथा पर आधारित थी । तदनन्तर आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल की “ग्यारह वर्ष का सपना! ( १६०३ ), श्रीमती बंग महिला की 
“दुलाई वाली' (१६०७), “जम्बुकी न्यात्र! (१६०६), वुन्दावनलाल वर्मा 
की “राखी बन्द भाई” (१६०६), मैंथिलीोशरणं गुप्त की 'नकली किला! 
(१६०६) और “निन्यानव का फेर! (१६१०) आदि कहानियाँ 'सरस्वती' 
में प्रकाशित हुईं । किन्तु इनमें कितनी मौलिक थीं, कितनी नहीं, इस 


कहानी का विकास ' चृछछ 


पचड़ें में न भी पड़ें, तो भी इतना तो स्पष्ट है कि इन कहानियों में 
“आधुनिक कहानी! के तत्व मौजूद नहीं थे और न इनमें से किसी लेखक 
में प्रथम कोटि के कहानीकार की प्रतिभा ही थी कि हिन्दी में नई 
कहानी की परम्परा का सूत्रपात और विकास करता । इसलिए, कहानी- 
क्षेत्र के इन मौलिक या अनुकरणु-मूलक प्रयोगों को यदि प्रारम्मिक 
मान लें, जैसा कि सर्वथा उचित होगा, तो हिन्दी में आधुनिक कंहानी? 
का सूत्रषात ओर विकास करने का श्रेय जयशंकरपसाद और प्रेमचन्द 
को है| यहाँ इतना उल्लेख कर देना ओर ज़रूरी है कि प्रसाद और 
प्रेमचन्द ने ज़िस समय कहानी लिखना शुरू किया, उस समय हिंन्दी 
में बंगला कद्ानियों का दोर-दोरा था । अनुवाद होकर खीन्द्र और. 
शरत्‌ की कहानियाँ सर्बत्र चाव से पढ़ी जाती थां। अंग्रेजी और रूपी 
कहानियों के अनुवाद भी छुपने लगे थे | 

सन्‌ १६११-१६ से लेकर आज तक हिन्दी में सहलों कहानियाँ 
लिखी जा चुकी हैं। हिन्दी पाठकों की रुचि स्वाभाविक रूप से कहानी 
पढ़ने की ओर रही है, जिससे मातिक ओर साप्ताहिक पत्न-पत्रिकाओं की 
बात तो अलग, दैनिक पन्नों में मी धड़ाधड़ कहानियाँ छुपती आई हैं। 
कुछ पत्र-पत्रिकाएँ तो केवल कहानियों की ही । शायद ही कोई हिन्दी 
का लेखक हो, जिसने कुछेक कहानियाँ न लिखी हों । सेकड़ों लेखकों 
की कहानियों के संग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं“) कहानी-साहित्य के , इस 
विपुल भण्डार में यदि अधिकतर केवल सस्ते मनोरंजन के लिए, लिखी 
गई अनगढ़ और तत््वहीन रचनाएँ हैं तो सेंकड़ों कहानियाँ ऐसी भी दे 
जिस पर किसी भी भाषा के साहित्य को गय॑ हो सकता है । यदि सेकड़ों 
कहानीकारों की सूची में अधिकतर साधारण कोटि के या नवसिखियों के 
नाम हैं तो सच्ची प्रतिमा के श्रेष्ठ कलाकार भी हैं, जिन्होंने अपनी 
स्चनाओं से हिन्दी-कहानी, को विश्व की अन्य उन्नत भाषाओं के कहानी- 
साहित्य की-सी प्रौदता और समृद्धि प्रदान की है। 

सन्‌ १६११-१६ से लेकर आज तक के कहानी-साहित्य के विकास 
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को उनके रचना-क्रम का विवरण देकर उपस्थित करना, या प्रत्येक 
उल्लेखनीय कहानीकार या कहानी-संग्रह का विवेचन करना एक 
दुःसाध्य कार्य है, ओर अपेक्षित भी नहीं | कहानी के निर्माण-क्षेत्र की 
इतनी तेज़ सरास्सी के बावजूद यह स्मरण रहे कि केवल थोड़े ही प्रथम 
कोटि के ऐसे कहानीकार हैं जिन्होंने अपनी असाधारण रचनात्मक 
प्रतिमा से हिन्दी कहानी को विकास की अभिनव दिशाओं में मोड़ा है 
या उसे नई दृष्टि, शेली ओर क्षेत्र प्रदान किये हैं । ऐसी सवोगीण 
प्रतिभाओं में जयशंकर प्रसाद, प्रेमचन्द, पाण्डेय बेचल शर्मा उम्र, 
जैनेन्द्रकुमार ओर यशपाल हैं | अन्य दूसरे कहानीकार, जिनमें कई 
प्रथम कोटि के हैं ओर कई द्वितीय श्रेणी के तथा अधिकांश अनुल्लेखनीय 
रूप से साधारण अथवा अतिसाधारण कोटि के, सीमित अ्रर्थों में ही 
मौलिक हैं | अधिकतर उन्होंने प्रसाद, प्रेमचन्द, उग्र, जेनेन्द्र, यशपाल 
आदि द्वारा विकसित और निर्धारित की हुई कथावस्तु, जीवन-हृष्टि, 
शैली और टेकनीक की सीमाओं में बँवकर ही कहानियों की रचना की 
है | ऐसा भी हुआ है कि किसी-किसी ने इन सभी पद्धतियों को अपना 
कर ग्रयोग किये हैं, किन्तु ऐसा उन्होंने ही किया है जिन्हें अभी साहित्य 
की उपलब्धि नहीं हुई है ओर कहानी के ज्षेत्र में जिनका स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
नहीं बन पाया है। ऐसे प्रथम ओर द्वितीय कोटि के कहानीकारों में 
चन्द्रधर शर्मी गुलेरी, विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कीशिक', रायकृष्णदास, 
सुदर्शन, चत॒रसेन शास्त्री, इलाचन्द्र जोशी, मगवतीचरण वर्मा, 
भगवतीग्रसाद बाजपेयी, 'पहाड़ी', अजेय', उपेन्द्रनाथ अश्क', सूर्यकान्त 
त्रिपाठी “निराला, 'राधाहृष्ण', विष्णु प्रभाकर और चन्द्रकिरण 
सौनरेक्सा आदि हैं। हिन्दी-कहानी का अध्ययन अन्ततः इन सब कहानी- 
कारों की स्वनाओं का अध्ययन है | अन्य लेखकों की प्रकाशित 
कहानियों में से यदि संकलन किया जाय तो एक-एक, दो-दो करके 
प्रथम और द्वितीय कोटि की दर्जनों कहानियाँ निकाली जा सकती हैं, 

और यह कम गर्व की बात नहीं है। परन्तु साहित्य की परम्परा में विशिष्ट 
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व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के लिए केवल इतना ही पर्याप्त नहीं है । वैसे छोटी- 
बड़ी विशेषताएँ तो हरेक में होती हैं। बड़े राजपथ पर से हर गुज़रने 
वाला अपने पद-चिह्नों की पाँति से दृष्ट या अदृष्ट रूप में एक पगडण्डी 
तो बनाता ही चलता है, किन्तु राजपथ का निर्माण करने वाले की 
महत्ता अलग है। 

प्रसाद, प्रेमचन्द , उग्र, जेनेन्द्र ओर यशपाल कहानी के राजपथों 
के निर्माता हैं। अतः हिन्दी-कहानी के विकास को समभने के लिए. इन 
प्रतिभावान्‌ कलाकारों की जीवन-दृष्टि ओर सर्वना-शेली का विवेचन 
ओर इनके कृतित्व के सन्दर्भ और प्रृष्ठभूमि में रखकर अन्य कहानीकारों 
की रचनाओं को भी जाँचने की जरूरत है। 

यहाँ यह स्पष्ट कर देने की भी ज़रूरत है कि हिन्दी-कहानी के कुछ 
इतिहासकारों ने प्रसाद, प्रेमचन्द, उम्र, जेनेन्द्र ओर यशपाल के नाम 
पर उनके निश्चित स्कूलों (निकायों) की कल्पना की है ओर हिन्दी के 
कहानीकारों का वर्गोकरण इनमें से किसी एक स्कूल के अन्तर्गत रखकर 
किया है। हम समभते हैं कि स्कूलों का यह वर्गीकरण गलत है | इसलिए 
नहीं कि इन पॉँच प्रमुख कहानीकारों की स्वना-शेली और विचार-प्रवृत्ति 
में भेद नहों है, बल्कि इसलिए कि अन्य कद्यनीकार सवंथा एक ही शैली 
या प्रवृत्ति का अनुकरण करने वाले नहीं हैं| पूरी तरह अनुकरण' करने 
वाले कहानीकार कम ही हैं | फिर उन्होंने केवल हिन्दी के इन शीप॑- 
स्थानीय कहानीकारों से ही प्रभाव ग्र हृण नहीं किये, बल्कि बंगला के 
स्वीन्द्र, शस्त्‌ और फ्रांस के मोपासाँ, ज्ोला, रूस के तुर्गनेव, चेख़व, 
तालस्ताय, दोत्सोवस्की, गोकी , अंग्रेजी के दामस हार्डी, डी० एच० 
लारेंस तथा अनेक दूसरे आधुनिक और वतंमान कहानीकारों से भी 
प्रभाव ग्रहण किये हैं तथा हिन्दी कथा-साहित्य को अपने देश-काल की 
परिस्थितियों के अनुरूप नई-नई दृष्टियों से निखार-सँवार देने की चेश 
की है | इसमें वे कभी सफल हुए. हैं, कमी असफल । कभी ये प्रभाव 
स्वस्थ तो कमी अस्वस्थ भी साबित हुए, हैं। उन्होंने कहानी के रूप को 
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बनाने-बिगाड़ने में मदद दी है | अतः ऐसे निश्चित स्कूलों ओर वर्गी- 
करण की बात---प्तांस्कृतिक विनिमय के इस स्वच्छुन्द वातावरण में-... 
केवल आलोचना की शास्त्रीय रीति-पंद्धति का मोह प्रकड करती है | यह 
अवश्य है कि अनेक कहानीकारों में एक सीमा तक भाव-साम्य , विचार- 
साम्य और शेलीसाम्य भी मिलता है| परन्तु बस इतना ही। इससे 
निश्चित स्कूलों की सत्ता नहीं सिद्ध होती। 
अब हम शीर्ष-स्थानीय हिन्दी कहानीकारों का संज्ञिप्त परिचय देंगे | 
जयशंकरप्साद (१८६१-१६३७) मूलतः एक रोमारिटक (छांया- 
वादी) कवि थे | उनकी कहानियों में भी इस कांव्यत्य की भाव-कोमल 
रंगीनी है। प्रसादजी की कहानियों में वातावरण के, भावपूर्ण चित्रण पर 
विशेष ज़ोर है, जिससे पाठक कथा-सूत्र को पकड़कर सहज-वेग से आगे 
हीं बढ़ता, वल्कि परिदृश्यों की सौन्दर्य-छुटा में उसका मन उलमता, 
समता चलता है । उनकी संस्कृत-बोमिल भाजा में यद्यपि प्रवाह पूरा है, 
फिर भी शैली इतनी अलंकझृत ओर भावमयी है कि घटना-प्रवाह् को 
उससे गति नहीं मिलती । घटना-सूत्र, चरित्र-चित्रणु या. प्रयोजन उनकी 
नियों में. मुख्य वस्तु है भी नहीं | अतः उनकी कहानियों में 'कहानी- 
पन! कम, गद्य-काव्यात्मकता अधिक है 
प्रसादजी की कहानियों के पॉँच संग्रह उपलब्ध हैं---छाया', 'प्रति- 
ध्वनि, आकाशदीप', ओऑँबी' ओर “इन्द्रजाल'। उनकी आरंभिक 
कहानियों पर बंगला कहानियों का प्रभाव अवश्य है, किन्तु बाद में वह 
अपनी स्वतन्त्र शेली का विकास कर सके। अपने मूलतः रोमांटिक दृष्टि- 
कोण के कारण प्रसाद ने अपनी कहानियों में मानव-हृदय के अंतः- 
सौन्दर्य को चित्रित करना चाहा है। इससे अधिक कोई स्थूल प्रयोजन 
उनकी कहानियों में निहित नहीं मिलता व्यक्ति के साधारण जीवन में 
जो-कुछ मानवीय ओर असाधारण है, जहाँ निष्छुल प्रेम और करुणा 
की खोतस्विनी प्रवाहित है, उसको उभारकर सामने लाना ही उन्हें. 
अमीश था।. वेरागी!, देवदासी', 'भिखारिन!, “'बिसाती, “आऑँधी', 
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परिवर्तन), “चूड़ीवाली', 'गुण्डाः आदि उनकी ऐसी ही कहानियाँ हैं । 
उनकी कुछ कहानियाँ ऐतिहासिक भी हैं, जैसे “नूरी', 'सालवती' 
'मसता' आदि | परन्तु वह ऐतिहासिक कम और काल्पनिक अधिक हैं। 
कहानी! तो इनमें भी नाम-मात्र को है। प्रसादजी से मिलती-जुलती 
भावना-प्रधान गद्य-काव्यात्मक शैली में राय कृष्णदास (जन्म सन्‌ 
१८६२) ओर चण्डीग्रसाद 'हृदयेश?, विनोदशंकर व्यास, गोविन्द 
बल्लमभ पन्त आदि ने भी कहानियाँ लिखी हैं। इनमें राय कृष्णदास 
सबसे अधिक सूक्ष्म भावचेतना के कलाकार हैं | आपकी कहानियों के दो 
संग्रह सुधांश” श्र “अनाख्याः उपलब्ध हैं | आपकी कहानियों में 
प्रसादजी जेसी रहस्यात्मकता नहीं है। आपने राजनीतिक, सामाजिक, 
धार्मिक तथा ऐतिहासिक सभी प्रकार की कहानियाँ लिखी हैं | कहानियों 
में प्रयोजन भी निहित रहता है, जिससे पाठक को रंगीन चित्रों से अधिक 
भी कुछ हाथ लगता है । उनकी “गहूला”, प्रसन्नता की प्राप्ति, 'नर- 
राक्षस, “भय का भूत! आदि ऐसी ही श्रेष्ठ कहानियाँ हैं । 
श्रेमचन्द (१८८०-१६३६) हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासकार ही नहीं, 
सर्वश्रेष्ठ कह्यनीकार भी हैं। जिन दिलों भारत में सम्राट! की सत्ता ही 
. सबोफरि थी, उन दिलों हिन्दी के श्रद्धाहु और कृतज्ञ पाठकों ने उपन्यास- 
क्षेत्र की इस अद्वितीय विभूति को 'उपन्यास सम्राट! की उपाधि दी। 
फिर कहानी के पीछे भी सम्राट! जुड़ने लगा। ग्रेमचन्द ने यद्यपि प्रसाद 
से पहलें ही कहानियाँ लिखनी आरम्म कर दी थीं लेकिन हिन्दी में लिखी 
उनकी प्रथम कहानी “पंच-परमेश्वर' सन्‌ १६१६ में ही प्रकाशित हुई । 
इससे पहले वह उदू में लिखते थे, ओर उद्‌ में ही उनकी पाँच कहा- 
नियों का संग्रह 'सोज़े-वतन” सन्‌ १६०७ में छुपा था जिसे सरकार ने ज़ब्त 
करके सारी कापियाँ जलवा दी थीं । उनकी उदू से अनुवादित कहानियों 
का पहला संग्रह “सप्त सरोज! के नाम से सन्‌ १६१५ में छुपा । फिर 
प्रेमचन्द हिन्दी में ही लिखने लगे ओर अगले बीस वर्षों में उन्होंने लग- 
भंग ३०० कहानियाँ लिखीं, जो लगभग बीस-फ्च्चीस संग्रहों में प्रकाशित 
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हुईं | अब उनमें से लगभग डेढ़ सो कहानियाँ 'मानसरोबर! के आठ 
भागों में संग्रह कर ली गई हैं| प्रेमचन्द ने यदि कहानी छोड़कर ओर 
कुछ नहीं लिखा होता तो भी भारतीय साहिय में उनका स्थान सुरक्षित 
रहता | 

प्रेमचन्द में पीड़ित-दलित "जनता के प्रति सहज सहानुभूति और 
करुणा, गम्भीर देशानुराग और स्वतन्त्रता की आदर्शोन्मुख भावना 
थी। इसी कारण रवीद और शर्त की तरह वह भारतीय जनता के 
प्रतिनिधि कलाकार बन सके। भारतीय जीवन और संस्कृति के वह 
इतने समीप थे कि सहज ही भारतीय जनता के मनोगत भावों को 
पहचान कर अभिव्यक्ति दे सकते थे। उनके जीवनानुभव का ज्षेत्र भी 
विशाल था। उनके स्वर में प्रोढ़ता और जाग्रत विवेक है। फिर भी 
प्रेम्वन्द जीवन-पयन्त एक जिज्ञासु बने रहे। उन्होंने अपने अनुभव 
ओर विचारों को कभी रूढ़ नहीं होने दिया, यद्यपि प्रारम्भिक काल की 
प्रवृत्तियाँ भी अन्त तक थोड़ी-बहुत चलती रहों। ग्रायसमाजी समाज- 
सुधारक से बढ़ते-बढ़ते वह अपने अन्तिम दिनों में . वर्ग-संघर्ष की 
अनिवार्यता को पहचानने लग गए. थे और पूजीवादी समाज और 
संस्कृति की निस्सारता और प्रतिगामिता के बारे में उनके मन में कोई 
श्रम या सन्देह न रहा था। उनकी अपनी प्रगति की छाप उनकी 
कहानियों पर भी अंकित होती गईं है । 

मूलतः प्रेमचन्द एक यथाथवादी कलाकार हैं, अर्थात्‌ जीवन के 
यथाथ्थ-सत्य की शोध करना और उसका कलात्मक आकलन करना ही 
उनका उद्देश्य है। वह समग्र जीवन के चितेरे हैं, इसीलिए उन्होंने हर 
वर्ग और सामाजिक स्थिति के लोगों की कहानियाँ लिखी हैं, हर शेली 
का प्रयोग किया है, कहानी के हर रूप-प्रकार का उपयोग किया है, 
घटना-प्रधान, चरित्र-चित्रण-प्रधान, मनोवैज्ञानिक, सामाजिक , राजनी तिक॑ 
ऐतिहासिक--सभी प्रकार की कहानियाँ लिखी हैँ, लेकिन मनुष्य के अन्तर्बाह्म 
जीवन की मार्मिक स्थितियों का चित्रण किया उन्होंने यथार्थवादी प्रणाली 
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के अनुसार ही। इन सब दृष्टियों से उनकी एक नहीं अनेकानेक 
कहानियाँ ऐसी हैं, जिनकी तुलना विश्व की श्रेष्ठ कहानियों 
से की जा सकती है। उनकी 'पंच परमेश्वर', आत्मारामः, बड़े 
घर को बेटी), 'शतरंज के खिलाड़ी”, वज्रपात', 'रानी सारंध्रा?, 
अलग्योकाट, इंदगाह', 'सदगति?, अग्नि-समाधि', 'कामना-तरू', 
“पूस की रात”, 'सुजान भगत), 'कफ़न!ः आदि अधिक विख्यात श्रेष्ठ 
कहानियाँ हैं | 

प्रेमचन्द की भाषा-शेली मी हिन्दी-साहित्य में अनूठी है। उतनी 
जीवन्त प्राणवान, सरल पर गम्भीर भाषा का प्रयोग और किसी ने नहीं 
किया । गुलेरी, कोशिक, सुदर्शन आदि की भाषा भी बहुत-कुछ वेसी 
ही सरल प्रवाहमयी है, किन्तु उसमें वह जीवन की गरमाई नहीं जो 
प्रेमचन्द की भाषा में है। चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, विश्वम्भरनाथ शमो 
कीोशिक” और 'सुदश्शन” भी प्रेमचन्द की पीढ़ी के लेखक हैं, और 
प्रारम्मिक उठान में प्रेमचन्द के ही समकक्ष रखे जाते थे। लेकिन जहाँ 
प्रेमचन्द अपनी सतत्‌ जागरूकता के कारण अपनी ग्रतिमा और कला 
का नवोन्सेष करते चले, वहाँ गुलेरी, कौशिक और सुदशंन प्रारम्मिक 
समाज-सुधारक की सीढी को लॉबकर ऊपर न चढ़ सके । उनकी कला 
भी रूढ़ हो गई, जिसकी आबृत्ति वे अपनी कहानियों में अन्त तक करते 
रहे। उसमें धीरे-धीरे ताज़गी खत्म हो गई। फिर भी चन्द्रधर शर्मा 
गुलेरी (१८८३-१६२२) की कहानी 'उसने कहा था? (१६१५) हिन्दी- 
साहित्य में एक बेजोड़ रचना है। गुलेरी जी की दो और कहानियाँ 
मिलती हैं---“सुखमय जीवन” ओर “बुद्ध का काँठा'। उसने कहा था? 
उनकी अन्तिम और सर्वश्रेष्ठ कहानी है। पहले महायुद्ध से सम्बन्धित 
सैनिक लहनासिंह की यह करुणा-मिश्रित कहानी एक साथ ही कथा-विन्यास , 
विचार-वस्तु, स्वना-तन्त्र, भाषा ओर शेली, सभी दृशष्टियों से इतनी 
प्रोढ़, सन्‍्तुलित और सजीव रचना है कि आश्चर्य होता है कि हिन्दी- 
कहानी के प्रारम्भ में ही, जब आचाये द्विवेदी अभी खड़ी-बोली का 
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साहित्यिक रूप स्थिर करने के भगीरथ. प्रयत्न में संलग्न थे, गुलेरी जी ने 
कहानी. की भाषा का यह प्रोढ़-रूप किस तरह निखार लिया । 
विश्वम्भरनाथ शर्मा 'कौशिकः (१८६१-१६४६) भी पहले उद्‌ के 
लेखक थे, बाद में हिन्दी में आ्राये। कीशिक जी की पहली हिन्दी 
कहानी 'रक्ता-बन्धन! सन्‌ १६१३ में प्रकाशित हुई थी। कीशिक जी - 
की कहानियों का ज्षेत्र बहुत सीमित है। अन्त तक वे समाज-सुधार की 
भावना से ऊपर न उठ सके। इसी सीमित घेरे में उन्होंने सरल 
कथानकों की उद्भावना करके सरल, भावुक कहानियाँ लिखीं। भाषा 
अवश्य उनकी साफ़्-सुथरी और मँजी हुई है, किन्तु उसमें वह जान 
नहीं जो. प्रेमचन्द में है, क्योंकि जीवन की ऊपरी सतहों को ही वे छूते 
हैं, सूच्म भावों की गहराई और प्राणवन्त विचारों की स्फूर्ति उनमें नहीं 
है| उनकी हास्व और विनोद से भरी “<दुवेजी की चिह्ियाँ? सम्भवत: 
पुराने चाँद! के पाठकों को स्मरण हों, लेकिन उनकी ३२०० कहांनियों 
में से 'कल्प-मन्दिर' ओर 'चित्रशाला' नाम से उनके दो संग्रह भी 
उपलब्ध हैं | इनकी 'ताई? कहानी हिन्दी-जगत्‌ में बहुत लोक-प्रिय है । 
कौशिक जी का ऐतिहासिक महत्त्व बड़ा है, किन्तु कलाकार की हैसियत 
से वे साधारण कोटि में ही हैं। प्रेमचन्द के समकालीन लेखकों में 
प० बद्रीनाथ भट्ट सुदर्शन! (जन्म १८६६) का नाम भी चौदह-पन्द्रह 
वर्ष पूर्व तक उतना ही प्रमुख था । उनको पहली कहानी “हार की जीत' 
सन्‌ १६२० में 'सरस्वती? में प्रकाशित हुईं थी। तब से आपकी कहानियों 
के लगभग दस संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं--सुदशन-सुधा?, “सुदर्शन- 
सुमन!, तीर्थ-यात्रा', पुष्प-लता', “गल्प-मंजरी”, 'सुप्रमात', “चार- 
कहानियाँ ', 'परिवतेन', 'नगीना? ओर “पनघट” | सुदर्शन जी का क्षेत्र 
भी अपेक्षया सीमित है। उन्होंने विशेषकर सामाजिक जीवन के चित्र 
अंकित किए हैं। चरित्र-चित्रण की अपेक्षा वातावरण का यथार्थ 
चित्रण उनकी विशेषता है। उनका उद्देश्य 'कहानी दारा जींवन' 
के मानवीय सत्यों का उद्घाटन और मनुष्य में उदात्त मानवीय भावनाएँ 
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जगाना रहा है। उनकी 'हार की जीत”, “कमल की बेटी”, संसार की 
सबसे बड़ी. कहानी”, कवि की स्त्री! आदि कहानियाँ प्रसिद्ध हैं। 
प्रेमचन्द की-सी व्यापकता सुदर्शन में नहों है, ओर न असाधारण 
उद्भावना शक्ति ही, स्वना-चातुरी और नपी-तली, सन्तुलित भाषा का 
प्रसाद गुण यद्यपि पर्याप्त है । 

.. पाण्डेय बेचन शर्मा उम्र एक नई भाषा-शैली, क्रान्तिकारी मावना 
ओर राजनीतिक चेतना लेकर सन्‌ १६२२ में हिन्दी-कहानी में आये। 
आपके आगमन की तुलना किसी ने 'उल्कापात' तो किसी ने “घूमकेतु 
: के उदय जैसी आकस्मिक घटनाओं से की है। कोई तूफ़ान ओर बवंडर 

का नाम मी लेते हैं। वास्तविक बात यह है कि उम्र” एक विद्रोही कला- 

कार हैं | उनका “विद्रोह” अज्ञेव की तरह व्यक्ति के मनोवेश्ञानिक अस- 
मंजस्य और कुण्ठकाओं का परिणाम न था, जिससे यह अनुभूति कि 
"में विद्रोही हूँ? ही आत्म-परितोष देने लगती है ओर विद्रोही अपने सन 
की धुरी पर चक्कर काटने को ही क्रान्ति का पर्याववाची समझ लेता है, 
बल्कि 'उम्र' का. विद्रोह राजनीतिक और सामाजिक विचारों, रूढ़ियों, 
और गतानुगतिकता के विरुद्ध था, इसीलिए सोद्देश्य और आस्थावान 
था और उसने अपनी लपेट में हिन्दी के सभी पाठकों को लेकर उन 
दिनों खूब ककमोरा । देश-प्रेम, त्याग, हिन्दू-सुस्लिम एकता आदि राज- 
नीतिक विषयों को आपने अपनी कहानियों में सबसे पहले तीव्र कलात्मक 
अभिव्यक्ति दी। उन्हें जिस कारण कुछ लोगों ने 'घासलेटी! (अश्रश्लील) 
साहित्य की रचना का आरोप लगाकर साहित्य-जगत्‌ से बहिष्कृत करना 
चाहा, वह राजनीतिक कहानियाँ न थीं, बल्कि उनकी वह सामाजिक 
कहानियाँ और उपन्यास थे जिनमें उन्होंने समाज में फैली कुरीतियों और 
भ्रष्टाचार की बीमत्सता का पूरा यथातथ्य चित्रण किया था। जिन्होंने 
अपना साहित्यिक आभिजात्य एक थोथी आदर्शवादिता और आडब्बर- 
पूर्ण नैतिकता के सहारे खड़ा किया था, उन्हें “उम्र! की यह उद्दए्ड हरकत 
बेहद अप्रिय लगी । उन्हें इससे अधिक कुरुचिपूरं ओर क्या हो सकता 
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था कि कोई वेश्याओं, भिखमंगों, अपाहिजों, विधवाओं और गुण्डों की 
समस्या पर आदर्शवाद की भीनी चादर न डाल करके उसकी बीभत्स 
कुरूपता पर रोशनी डाले और उन्हें भी सामाजिक अन्याय के विरुद्ध 
उभारें? किन्तु सन्‌ १६२२ से सन्‌ ३३ तक “उम्र? हिन्दी-पाठकों के सवाधिक 
थ्रिय कहानीकार ओर लेखक बने रहे। फिर भी कुछ 'ँचों” की उपेक्षा 
उन्हें एक काल के लिए साहित्य-जगत से निर्वासित करने में और स्वयं 
“उम्र ' के मन पर कठु प्रभाव डालने में सफल हुई | किन्तु हाल ही में 
आपकी पुरानी कहानियों का एक नया संग्रह सनकी अमीर”! प्रकाशित 
हुआ है, जिसमें कुछ कहानियाँ तो अपने प्रचण्ड यथार्थ चित्रण के 
कारण अंग्रेजी उपन्यासकार फील्डिंग की याद दिलाती हैं। आपकी 
कहानी 'जल्लाद' हिन्दी में एक बेजोड़ रचना है। पू जीवादी-सामन्तवादोी 
समाज के विरुद्ध जितना गहरा आक्रोश और घृणा आपके मन में है, 
आपकी कहानियों में वह उतनी ही आवेगमयी, ओजपूरण शैली और 
कलात्मक चरित्र-चित्रणु में व्यक्त हुई है। आपके पहले कहानी-संग्रह, 
“दोज़ख की आग! 'बचिनगारियाँ? और बलात्कार हैं। 

उग्र! की तरह आचायें चतुरसेन शास्त्री ने भी सामाजिक कुरी- 
तियों का खुलकर भण्डाफोड़ किया है, लेकिन आपकी कहानियों में न 
“उग्र की शेली का कसाव है, ओर न सहज तीत्रता ही । “उम्र! के वर्णन 
प्रकृतिवादी उतने नहीं होते, जितने शास्त्रीजी के | अथात्‌ “उग्र' समाज 
के नग्न ओर कुरूप पत्तों को केवल साधारण” के साधारण! चित्रण 
द्वारा नहीं दिखाते, किन्तु शास्त्रीजी साधारण! को प्रगल्म यथातथ्य 
चित्रण द्वारा असाधारण बनाने की चेष्टा करते हैं। आपकी कहानियों के 
संग्रह 'रजकण” ओर “अज्षुतः नाम से छुपे हैं, और “दुखवा में कासे कहूँ 
मोरी सजनी: "दे खुदा की राह पर, “भिन्नुराज', “'ककड़ी की कीमत” 
आदि आपकी प्रसिद्ध कहानियाँ हैं। 

उग्र के आगमन के बाद हिन्दी-कहानी के गगन में आठ-दस वर्ष 
तक फिर कोई “उल्कापात” नहीं हुआ । जैनेन्द्र आये, परन्तु उल्कापात 
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की तरह नहीं, सूर-सूर तुलसी ससी? की उक्ति के अनुसार प्रेमचन्द 'सूर' 
की बगल में 'ससी? का स्थान लेने । कहानी-लेखकों की दूसरी पीढ़ी सन्‌ 
१६३० के लगभग ओर चोथे दशक में सामने आई | उन्होंने हिन्दी- 
कहानी में नये सीमान्त खोले | कहानी अधिक मनोवैज्ञानिक और जटिल 
हो ग 
जैनेन्द्र कुमार हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कहानी-लेखकों में से हैं । वह 
प्रेमचन्द से ही द्वितीव समझे जाते हैं। कुछ लोगों का अनुमान है कि 
जनेन्द्र ने हिन्दी-साहित्य में शरत्चन्द्र की ऋतिपूर्ति की है। यह अनुमान 
चाहे हू-ब-हू दुरुत्त न हो, लेकिन इतना तो असंदिग्ध है कि जेनेन्द्र ने 
बाह्य ओर आन्तरिक जीवन के उभय पक्ष को पूरी मनोवैज्ञानिक सचाई 
के साथ समन्वित करने की कोशिश की है और हिन्दी-कहानों को एक 
नई अन्तद् ष्टि, संवेदनशीलता और दार्शनिक गहराई पदान की है, ओर 
इस प्रकार हिन्दी-कहानी का बोद्धिक स्तर ऊँचा उठाया है। आधुनिक 
जीवन की जटिलता कहानी में भी प्रतिबिम्बित हो उठी है। जेनेन्द्र की 
विशेषता यह है कि वे जीवन को साधारण या औसत परिस्थितियों में रख- 
कर, साधारण या औसत पात्रों की मनोदशा का चित्रण या 'मनोवेज्ञानिक 
सत्य! का उद्घाटन नहीं करते । उन्होंने असाधारण परिस्थितियों में पड़े 
असाधारण व्यक्ति की मानसिक क्रिया-प्रक्रिया और अन्तह्द्रों का चित्रण 
किया है, और इसके माध्यम से ही उन्होंने समाज के वेषम्य को भी 
प्रतिविम्बित कर दिया है | एक विचारक की हैसियत से जेनेन्द्र समाज- 
बादी नहीं, व्यक्तिवादी हैं, भौतिकवाद की ओर नहीं अध्यात्मवाद की 
ओर उनका सहज आकपषण है तथा उनका मार्ग संघर्ष का नहीं समन्वय 
या समझौते का है--यह सब दुरुस्त है। दृष्टिकोश की इन सीमाओं ने 
नी के वस्तु-चयन की प्रक्रिया ओर कथासूत्र में समस्या को उपस्थित 
करने और निष्कर्ष की ओर अनुधावित करने वाले. उद्घायन पर यथेष्ट 
प्रभाव डाला है और उनके यथार्थवाद को स्वच्छुन्द रीति से वास्तविकता 
के सम्पूर्ण सत्य को प्रतिबिम्बित करने से रोका है, लेकिन फिर भी इसमें 
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सम्देह नहीं कि उन्होंने जीवन-यथार्थ के उमय पन्षों को केवल सतही' रूप 
से नहीं, बल्कि जीवन-मर्म की गहराइयों में डुबकी लगाकर: आकलित 
करने की एक ऐसी श्रेष्ठ प्रणाली देकर हिन्दी-कहानी को समृद्ध 
किया हे, जिसके द्वारा पात्रों की चारित्रिक विशेषताओं की उभार कर 
वस्तु-सत्य की मार्मिक अभिव्यक्ति की जा सकती है। जैनेन्द्र की माषा 
और शैली हिन्दी में अनूठी है। बहुत संक्षेप में, मार्मिक तीक्णता से 
तत्व की बात कहने में वे अपना सानी नहीं रखते । यह भाषा और शैली 
प्रयास-सिद्ध है, परन्तु यह सिद्धि उनकी इतनी अपनी है कि प्रयास 
दिखाई नहीं देता, और उनकी मात्रा के लिए. सहज स्वाभाविक 
लगती है । द 
_ इल्नाचन्द्र जोशी ओर स० ही० वात्स्यायन “अज्ञेय” को जैनेन्द्र की 
मनोवेज्ञानिकता से प्रभावित कहा जाता है। कुछ ब्योग इन्हें जेनेन्द्र के 
स्कूल का बताते हैं। किन्तु इससे बढ़कर ग्रान्ति नहीं हो सकती । जैनेन्द्र ' 
की मनोवेज्ञानिक चित्रण की प्रणाली अपने जीवनानुभव और भाव-चेतन 
सानस की उपज है, जबकि इलाचन्द्र जोशी और स० ही० वात्स्यायन 
“अजय! भें मनुष्य की मनोगत दिशाओं और अन्तद॑न्द्ों का चित्रण कम, 
फ्रॉयड की प्रणाली से किया गया मनोविकारों का विश्लेषण अधिक है । 
इसीलिए, जेनेन्द्र जहाँ उच्च मानसिक भूमि पर मनुष्य की चारित्रिक विशेष- 
'ताथ्ों का अंकन और अन्‍्तद॒द्ों के माध्यम से उसकी उदात्त, मानवीय 
सहानुभूतियों और मनोभावनाओं को जीवन की गहराई में उतंरकर 
अभिव्यक्ति देने की कोशिश करते हैं, वहाँ ये दोनों कहानीकार अपने 
कुणठाग्रस्त पात्रों के विज्षित मानस को मनोवैज्ञानिक ओऔचित्य प्रदान 
करके उनके जघन्य ओर असामाजिक कृत्यों को अपनी ओर से महिमा- 
मण्डित करने का प्रयत्न करते हैं; साथ ही पाठकों से भी उनके प्रति 
सहानुभूतिशील होने की अपेक्षा करते हैं | इसके अतिरिक्त, इन लेखकों 
में मनोविश्लेषश के प्रति इतना प्रबल आग्रह है कि वे मानसिक रुग्ण- 
 ताओ को ही मानवीय सत्य मानकर, अपने पात्रों के कृत्यों का यथातथ्य 
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प्रकृतवादी आकलन करते हैं जिससे उनकी रचनाओं का अन्तःस्वर तो 
केशोर-उद्धत, अविवेकी, अनुदात्त और अहम्मन्यतापूर्ण होता ही है, 
उनके पात्र भी अपनी असामाजिकता, स्वार्थपरता और आत्म-केन्द्रित 
उत्तरदायित्वहीनता को ही सामाजिक विद्रोह और क्रान्तिकारी जीवन-दर्शन 
का पर्याय मान लेते हैं । पूरी कद्यानी कभी ही साधारणुता के तल से ऊपर 
उठ पाती है। क्रान्ति और सामाजिक मावना का ऐसा विद्र प हिन्दी में 
अन्यत्र नहीं मित्रता | अपनी उदात्त मानवीय संवेदना के अभाव और 
जीवन-सत्य की कलात्मक प्रतीति से वंचित होने की पूर्ति ये लेखक अपनी- 
अपनी क्षमता के अनुसार उक्ति-वैचित्र्य, संकेत-कथन, भाषा के बनाव- 
सिंगार, ओर अभिनव रूपविन्यास से करते हैं। परन्तु उनके पात्र सजीब 
नहीं हो पाते, फ्रॉयड की स्थापनाओं के दृश्शान्तस्वरूप गढ़ें गए, कृत्रिम और 
बनावटी लगते हैं, ओर मनुष्य और मनुष्यता का उपहास-मात्र प्रतीत 
होते हैं | इन लेखको की कहानियों में शैली-मेंद चाहे कितना हो, किन्तु 
जीवन के प्रति उनका दृष्टिकोश मूलतः एक-सा है और जैनेन्द्र से भिन्न 
है । इलाचन्द्र जोशी इनमें कमजोर कहानीकार हैं और अजेय”ः अधिक 
रचना-कुशल । जोशीजी की कहानियों के संग्रह, 'रोमारिठक और छाया?, 
'आइुति और दीवाली”, 'होली? और 'ऐतिहासिक कथाएँ? तथा “अज्ञेय 
को कहानियों के संग्रह “विपथगा”, 'परम्परा', 'कोठारी की बातः और 
“'जय-दोल! हैं | 

इनसे कुछ भिन्न प्रकार की कहानियाँ भगवतीचरण वर्मा ने लिखी 
हैं। इनकी कहानियों के संग्रह 'खिलते फूल”, “इन्स्टालमेश०' और “दो 
बांके? प्रकाशित हो चुके हैं। अब तक हिन्दी-कहानी की परम्परा मूलतः 
मानववादी थी.) समाज के वैषम्य से कुश्ठित-पीड़ित मनुष्य के अन्तः- 
करण में मनुष्य और मनुष्यता का निवास है, सानव-जीवन में इस 
विश्वास को लेकर ही कह्ानीकार सामाजिक विषमताओं पर आक्रमण 
करते थे और मनुष्य की समाज-खण्डित प्रतिमा को पुनः पूर्णंत्व देने के 
लिए, उसके अस्तःसत्य और अन्तःसौन्दर्य » यानी उसकी अखणिडत मान- 
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वीयता का उद्घाटन करते थे | परन्तु ये लेखक, इस परम्परा के विपरीत, 
फ्रॉयडी अध-सत्यों को कबूल करके मनुष्य को परिस्थितियों का ही नहीं, 
स्वयं अपनी अध-चेतन काम-वासनाओं का निरुपाय दास ओर सम्यता 
के बाह्याभरण में ढँके-छिपे पर मूलतः हिंख, पाशविक और स्वार्थी ही 
चित्रित करते हैं। पहाड़ी! ओर नरोत्तमदास नागर मी प्रारम्भ में 
किंचित्‌ भेद के साथ इसी प्रवृत्ति के कहानीकार थे। राष्ट्रीय जागरण ओर 
हिन्दी-कहानी की इस परम्पराश्रष्ठ प्रवृत्ति को यहाँ छोड़कर अब हम अन्त 
में यशपाल पर विचार करेंगे, जो प्रेमचन्द ओर जेनेन्द्र के बाद हिन्दी के 
सर्वश्रेष्ठ कहानीकार हैं । 

'यशपाल्न की कहानियों के लगभग दस संग्रह अ्रभी तक प्रकाशित हो 
चुके हैं--अभिशप्त', वो दुनिया), 'ज्ञानदान”, पिंजरे की उड़ान!, 
'तक॑ का तूफान!, 'भस्माइत चिनगारी', फूलों का कुर्ता), 'धर्म-युद्ध”, 
“उत्तराधिकारी! और “चित्र का शीर्षक! | प्रेमचन्द ओर जेनेन्द्र की तरह 
यशपाल की भी अनेक कहानियाँ हिन्दी कहानी-साहित्य में शीर्ष-कोटि 
की हैं। यशपाल ने हिन्दी-कहानी की सामान्य मानववादी परपम्रा को 
नई सामाजिक राजनीतिक चेतना देकर ऊँचे घरातल पर उठाया है। 
कुछ प्रारम्भिक कहानियों को छोड़कर यशपाल की कहानियाँ मूलतः 
यथार्थवादी हैं। उनकी कथावस्तु और चरित्र-चित्रण मार्मिक ओर 
भाषा-शैली प्रोौढ़, गम्मीर ओर व्यंगपूर्ण होती है। यशपाल अपनी 
कहानियों में सामाजिक ओर व्यक्तिगत जीवन के विविध चित्रों द्वारा 
मौलिक समस्याएँ उठाते हैं, और एक कलाकार की रीति से उनंका 
समाधान भी खोजते हैं। ये समस्याएँ मौलिक हैं क्योंकि मनुष्य-जीवन 
के व्यापक सत्य से उद्भूत हैं। उनका माक्संवादी दृष्टिकोश इन 
समस्याओं के मूल-कारणों तक पहुँचने में सहायक होता है ओर उनकी 
विशेषता यह है कि वे आशद्यन्त कलाकार बने रहते हैं, परिस्थितियों और 
उनके मध्य संघ करने वाले चरित्रों के कार्य-व्यापार के स्वाभाविक 
उद्घावन से वह सामाजिक जीवन और मनुष्य के मनोगत भावों' और 
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इन्हों का चित्रण करते हैं। यशपाल की मूल-समस्या यह है कि 
समाज के विध्रम संगठन ने मनुष्य-जाति को हीं दो विरोधी बर्गों 
में नहों बांधा है, बल्कि मनुष्य के विचार और व्यवहार या आचरण 
में मी एक द्वेत या वैषम्य पेदा कर दिया है। इस द्वेत या बेषम्य के 
प्रति घाठकों को सचेत करना ही यशपाल का प्रधान. उद्देश्य है। यह 
चेतना जनता में उस सामाजिक क्रियाशीलता को जन्म देगी जो 
सामाजिक वेषम्य का तो अन्त करेगी ही, 'ऊँचे विचार नीच करतूती' के 
वेषम्य का भी अन्त कर देगी। तमी मनुष्य का बाह्य और आन्तरिक 
जीवन पूर्ण स्वास्थ्य का लाभ कर सकेगा। इस समस्या को उन्होंने 
विविध ढंगों से अपनी कहानियों में उठाया है और साधारण अथवा 
शिष्ट समाज की ऊँचे विचारों में आवेष्ठित 'नीच करतूती' पर तीखे प्रहार 
किए हैं। 
यशपाल से प्रभावित तो नहीं, लेकिन बहुत-कुछ समस्याओं को 
प्रगतिशील दृष्टिकोश से उठाने वाले दूसरे समर्थ कहानीकार चन्द्रकिरण 
 'सौनरेक्सा तथा उपेन्द्रनाथ अश्कः हैं। चन्द्रकिरण सौनरेक्सा ने 
मुख्यतः घरेलू -जीवन के सामाजिक, आर्थिक और मनोवैज्ञानिक प्रश्नों 
पर शक्तिशाली कहानियाँ लिखी हैं। कथावस्तु की योजना आप सहज 
कोशल से करती हैं और आपका चरित्र-चित्रणु प्राणवान होता है। 
अगपकी कहानियों का केवल एक ही संग्रह आदमखोर' प्रकाशित हुआ 
है, यद्यपि कहानियाँ ग्रापने १५० से अधिक लिखी हैं ओर विभिन्न पत्र- 
पत्रिकाओं में छुपकर ख्याति पा चुकी हैं। अश्क' की कहानियों के 
संग्रह “पिंजरा', 'काले साहब”, जुदाई की शाम का गीत, छींटे! और 
“ेंगन का पौधा! हैं। “दो धारा' में उनकी और श्रीमती कोशल्या 
. अश्क? की कहानियाँ संग्रहीत हैं । अश्क? पहले उद्‌ के कहानीकार थे, 
इसलिश्‌ उद्‌-कहानियों की शैली का उन पर प्रभाव है। कहानी में 
“कश्छ-सूत्र चाहे अधिक न हो, पर वातावरण का यथार्थ अंकन और 
सूछ्म अमाब अवश्य रहते हैं, बिससे कहानी की गति धीमी हों जाती 
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है | उनके चरित्र-चित्रण की विशेषता यह है कि वे अपने पात्रों को 
विशेष परिस्थितियों के बीच अपने साधारण-असाधारण सुख-दुख का 
भार वहन करते हुए जीवन-पथ पर अग्रसर होते दिखाते हैं। इस 
सामान्य संघर्ष यात्रा में ही उनके चरित्रों की कमज़ोरियों-शहज़ोरियों का 
उद्घाटन होता जाता है और सामाजिक वेषम्य की ऋलक पाठक को 
मिलती जाती है । 

इस प्रकार हिन्दी-कहानी इस समय दो विरोधी मार्गों पर चल 
पड़ी है। 


/ द छः 
थै 
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मारतेन्दु से ही हिन्दी-गगद्य में निबन्ध-लेखन की परम्परा का सूत्रपात 
होता है। निबन्ध भी हिन्दी-साहित्य का एक आधुनिक गद्य-रूप है। 
निबन्ध का अंग्रेज़ी पयाय 'एसे! (75589) है। फ्रांसीसी दाशनिक मौन्टेन 
ने अपने आत्म-विवेचनात्मक, दाशंनिक और नीति-सम्बन्धी लेखों के 
संग्रह को सब से पहले एसे? का नाम दिया था--अर्थात्‌ ऐसे निबन्ध 
जो तात्तिक मीमांसाओं की तरह किसी विषय पर अन्तिम बात 
कहने का दावा नहीं करते, बल्कि बहस के लिए कुछ नुक्ते उठाने का 
ही प्रयास? करते हैं | तब से गद्य में एक सीमित या विशिष्ट विपय के 
संज्षित विवेचन को एसे? की संज्ञा दी जाने लगी | निबन्ध क्‍या है, इस 
पर पश्चिम में काफी लिखा गया है। हमारे यहाँ की प्राचीन परिपाटी के 
समान ही वहाँ भी निबन्धों का वर्गीकरण किया गया, और विषयगत भेद 
और शैलीगत वेशिष्य्य के आधार पर निबन्धों के प्रकार की लम्बी- 
लम्बी सूचियाँ तेयार की गईं। उपदेशात्मक, आलोचनात्मक ,विवेचनात्मक, 
कल्पनात्मक, भावात्मक, संस्मरणात्मक, ऐतिहासिक, वर्णनात्मक, 
विचारत्सक, विवरणात्मक, मनोवैज्ञानिक, विलक्षणता-प्रधान, चरित्र- 
चित्रण-प्रधान, प्रकृति-चित्रण-प्रधान, आदि निबन्ध-प्रकारों की सूची 


( १६३ ) 
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खासी लम्बी है ओर यदि चाहे तो “हास्य-प्रधान निवन्ध!, करुणा-प्रधान 
मिबन्ध', “गम्भीर निवन्ध!, हल्के-फुल्के निबन्ध'---इसी सूची को मनमाना 
बढाया जा सकता है। किन्तु वास्तव में ऐसा वर्गीकरण तास्विक नहीं है 
केवल विषयगत या शैज्ञीगत भेद पर आश्रित है, जो अपनी जगह 
निबन्धों की गौण चारित्रिक विशेषताओं पर प्रकाश तो डाल सकता है 
किन्तु 'निबन्ध' की मूलमूत प्रकृति को समझने भें सहायक नहीं होता। 
यांद गद्य में लिखा प्रत्येक संज्षित्त विवेचन निबन्ध है, तो निश्चय ही 
निबन्धों के केवल दों वर्ग होते हैं : (१) कलात्मक निबन्ध, जिसे ललित 
निबन्ध भी कह सकते हैं, ओर (२) तथ्य-निरूपक, वस्तु-निष्ठ, वेज्ञानिक 


मिबन्ध | पहला ललित-कला या स्चवनात्मक साहित्य के अन्त्गंत आता " 


है और निबन्धकार उसमें स्वयं प्रकट होकर पाठक के साथ सीघा आत्मीय 
ओर मार्मिक सम्बन्ध स्थापित करके अपने विशिष्ट उक्ति-चाठुय से उसकी 
बुद्धि और रागों को छूता-उकसाता-बिलगाता और उसका मनोरंजन 
करता हुआ विवेच्य विषय का प्रतिपादन और प्रेषण करता है। 
दूसरा सिद्धान्त-विवेचन या विज्ञान के अन्तगत आता है। निबन्ध- 
कार उसमें यथासम्मव अपने व्यक्तित्व को परोक्ष में रखकर, केवल अपनी 
तक और विवेचना-शक्ति से पाठक की बुद्धि ओर चेतना को उकसाता है 
ओर अपने विचारों या निष्कर्षों का प्रेषण करता है। उदाहरण के लिए 
शझ्ाचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी का निबन्ध “'नाखुन क्यों बढ़ते हैं? या 
'शिरीष के फूल' (कल्पलता) पहले वर्ग के निबन्ध हैं और आचार्य 
गमचन्द्र शुक्ल के निबन्ध-संग्रह काव्य में रहस्यवाद! के निबन्ध दूसरे 
वर्ग के हैं। निबन्धकार की बेयक्तिकता की छाप तो दोनों बर्गों के निबन्धों 
पर अनिवायतः रहती ही है, और दोनों वर्गों के निबन्धकार प्रतिपाद् 
विषय के अनुकूल उनमें हास्य-विनोद, व्यंग्य के छीटे भी बिखेर सक्रते 


हैं, यद्यपिं दूसरे वर्ग के निबन्धों में इसकी प्रवृत्ति कम होती है। इस 


व्यापक वर्भीकरण के अन्तर्गत सभी तरह के विषय दोनों प्रकार 
निबन्धों की विचेच्य-वस्तु बन सकते हैं| किन्तु एक कलात्मक अभिव्यक्ति 


च्क् 
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का प्रकार है तो दूसरा वैज्ञानिक | फलतः आज जब हम विशुद्ध 'निबन्ध! 
की बात करते हैं, तो केवल साहित्यिक ( कल्लात्मक ) “'निबन्ध! से ही 
हमारा अभिप्राय होता है, अन्य प्रकार के निबन्धों को अब उनके विपय- 
गत उपमेद के विशेषण जोड़कर अभिषह्ित किया जाता है, जेसे आलोच- 
नात्मक निबनन्‍्ध', राजनीतिक निबन्ध! ऐतिहासिक निबन्ध 
आदि; कलात्मक निबन्धों को उनके शेलीगत उपभेद के अनुसार 
भावात्मक, विचारात्मक, व्यंग्यात्मक आदि। निबन्ध के प्रकरण में ऐसे 
कलात्मक निबन्धे का ही विवेचन अपेक्तित है। अन्त में यह स्पष्ट कर 
देना उचित है कि अपने आप में दोनों में से किसी वर्ग के निवन्ध अधिक 
श्रेष्ठ या प्रमावोत्यादक नहीं होते । बस्तुतः यह तो निबन्धकार की संवेदन- 
शील प्रतिभा और तथ्य-निरूपिणी परौदढ़ता पर निर्भर करता हैं कि वह 
जिस वर्ग का निबन्ध लिख रहा है उसे श्रेष्ठ कलाकार या वैज्ञानिक रचना 
बना सकता है या नहीं। निबन्ध गद्य का अत्यन्त शक्तिशाली रूप- 
विधान है | कुशल निबन्धकार अपने स्वना-लाघव से अत्यन्त संक्षेप 
में बहुत बड़ी, तत्व की वात सरल कलात्मक ढंग से या सुवोध वेशानिक 
तक-पद्धति से पाठकों तक प्रेषित ऋर सकता है। इसीलिए, विश्व के 
आधुनिक गद्य-साहित्य में निबन्ध का इतना बड़ा महत्व है। 

राष्ट्रीय जागरण के उपःकाल में पैदा होने के कारण मारतेन्दु ओर 
उनकी पीढ़ी के लेखकों, को चतुमु खी दायितों का मार उठाना पड़ा। 
ये दायित्व बड़े थे, विशेषकर उन प्रारम्भिक दिलों की परिस्थितियों में 
उनका गुरुत्व और भी बड़ा था | खड़ी-बोली हिन्दी को, जिसमें अ्रभी 
साहित्य के नाम पर केवल दो-चार ही साधारण स्वनाएँ थीं, गद्म- 
साहित्य की स्चना के उपयुक्त बनाना, अर्थात्‌ नई राष्ट्रीय जाणति का 
समर्थ वाहन बनाना और साथ ही उसमें नये साहित्य की सृधष्टि करके 
उसके अंम-उपांग को पृष्ठ और समृद्ध बनाना स्वयं अपने आप में एक 
गुरुतर दायित्व था | पर उनके सामने ग्रश्व केवल इतना ही न था । 
उन्हें इस नये साहित्य को सवंसाधारण तक पहुँचाने के साधनों का भी 
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स्वयं ही विकास करना पड़ा | तब तक पूंजी लगाने वाले प्रकाशकों 
का ज़माना न आया था । पत्र और साहित्य से तब अतिरिक्त-मुनाफा 
कमाने का स्वप्न भी न देखा जाता था | अत: लेखकों को ही पाठक भी 
खोजने पड़े | उन्हें शिक्षा-प्रचार ओर सामाजिक-सुधार की आवश्यकता 
के प्रति जनता को सचेत भी बनाना पड़ा और देश-देशान्तर में होने 
बाली जो घटनाएँ हमारे राष्ट्रीय जीवन को प्रभावित कर रही थीं उनकी 
गतिविधि से परिचित कराके सर्वसाधारण की राजनीतिक चेतना को भी 
जागत करना पड़ा । इतने बड़े दायित्वों का मार पत्र-पत्रिकाओं द्वारा 
ही उठाया जा सकता था| इसीलिए भारतेन्दु और उनकी पीढ़ी के 
लगभग सभी लेखकों ने अपनी-अपनी पत्र-पत्रिकाएँ प्रकाशित कीं, स्वयं 
उनका सम्पादन किया और स्वयं ही उनमें लेख-टिप्पणियाँ और निबन्ध 
भी लिखे। नई चेतना को लोगों तक पहुँचाने में निबन्ध ही सबसे 
अधिक सहायक सिद्ध हुए--अधिक सरल ओर सुबोध माध्यम | इसीलिए 
भारतेन्दु के समय निबन्ध-साहित्य की ही सर्वाधिक रचना हुई । हर 
सम्भव विषय पर निवन्ध लिखे गए। चूँ कि सर्वसाधारण को जाग्रत करने 
ओर पत्रकारिता की आवश्यकताओं को पूरा करने के लिय्रे इस गद्म-रूप 
का विकास हुआ, इसलिए इन प्रारम्भिक निबन्धों में व्यापक सामाजिक 
: चेतना और पाठकों को सहज ही प्रभावित करने वाली सजीबता मिलती 
है | गम्भीर पारिडत्य और गहन-चिन्तन की बोकिलता उनमें नहीं है। 
फिर भी लेखकों के अपने-अपने व्यक्तित्तों की छाप तो इन निबन्धों 
पर है ही, जिससे उनकी वेयक्तिक शैलियों का विवेचन करना सम्भव 
 है। चूँकि तब तक साहित्य की भाषा का सामान्य रूप स्थिर नहीं हुआ 
था, इसलिए प्रत्येक लेखक की भाषा में स्थानीग्र रंग भी लक्षित है जिसे 
स्थानीय मुहावरों, लोकोक्तियों और शब्दों ने और भी गाढ़ा कर दिया 
था और धरती की गन्ध से अनुप्राणित करके सजीव बना दिया था। 
 भारतेन्दु के समकालीन निवन्धकारों में बालकृष्ण भट्ट, प्रताप- 
नारायण मिश्र, बदरीनारायण चौधरी '्रंमंघन!, ज्वालाप्रसाद, 
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तोताराम, अम्बिकादत्त व्यास और राधाचरण गोस्वामी के नाम 
प्रमुख हैं। निबन्ध-लेखन के क्षेत्र में इन लेखकों का प्रयास प्राथमिक था, 
इसलिए आधुनिक निबन्ध के सभी गुण उनमें बीज-रूप में ही मिलते हैं | 
प्रायः सभी ने अपने निवन्धों के विषय जीवन के विविध क्षेत्रों से चुने 
हैं--सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक, नेतिक समाज-सुधार की भावना 
ही इनमें प्रधान होती थी और हास्य, व्यंग्य-युक्त मार्मिक-ओजस्थी 
'उक्तियों द्वारा इन लेखों को रोचक और प्रभावकारी बनाया जाता था। 
दूसरे ढंग के सांस्कृतिक निबन्ध प्राकृतिक दृश्यों के चित्रण, पव॑-त्यौहार, 
जीवन-चरित, इतिहास और नीति से सम्बन्ध रखते हैं | प्रायः सभी 
लेखकों ने इन विषयों पर भी लिखा है। परन्तु ये निबन्ध बहुधा 
उपदेशात्मक हैं| साहित्यिक निबन्धों की प्रथा अभी नहीं चली थी | 
केवल कुछ ही निबन्ध लिखे गए, परन्तु जो भी मिलते हैं, विवेचन-कला 
की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं| 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ही हिन्दी के प्रथम निबन्धकार भी हैं| उन्होंने 
अपने सामाजिक निबन्‍्धों में धार्मिक पाखण्डों ओर अन्धविश्वासों का 
घोर विरोध किया | देश और समाज की उन्नति के लिए वे इन पाखरडों 
का त्याग और एकता की भावना के व्यापक प्रसार की आवश्यकता 
सममते थे । उनकी शैली नाव्कीय थी, जिसे वे व्यंग्य-हास्य-व्यंजक 
विशेषणों, विलक्षण आरोपों और अतिशयोक्तियों से चमत्कारपूर्ण तथा 
प्रभावोत्पादक बनाते थे | उनके सांस्कृतिक निबन्ध प्राकृतिक दृश्यों के 
वर्णन से सम्बन्ध रखते हैं। अपनी यात्राओं के वर्णन उन्होंने अत्यन्त 
सजीव किये हैं। यात्रा में आये प्रदेशों के रीति-रिबाज, सामाजिक पतन, 
सरकारी कर्मचारियों की घाँघली आदि ओर दर्शनीय स्थानों की प्राकृतिक 
छुटा का कोई ब्यौरा उनकी सूक्म दृष्टि से नहीं छूटा। भारतेन्दु के 
निबन्ध विचारात्मक और व्याख्यात्मक शैली के हैं, किन्तु उनमें पर्याप्त 
व्यंग्यात्मकता है । 
बालकृष्णु भट्ट असामान्य रूप से स्वतन्त्रद्रश् विचारक थे तथा परि- 
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बर्तन और प्रगति के समर्थक और परम्परा-निवाह के घोर विरोधी थे। इनके 
निवन्ध सामाजिक-राजनी तिक-नेतिक विषयों के अतिरिक्त मनोवैज्ञानिक 
और साहित्यिक विषयों पर भी हैँ और उन्होंने विश्लेषणात्मक, व्यंग्यात्मक 
तथा भावात्मक शैलियों का भी प्रयोग किया है। इतने विविध विषयों 
पर इतने विविध ढंगों से हिन्दी में कम लेखकों ने निबन्ध लिखे हैं । 
उनकी शेली व्यक्तिनिष्ठ हे और भाषा, विषय तथा ग्रतिपादन सभी पर 
आपके व्यक्तित्व की छाप है। उनके निबन्धों के आकर्षक शीष॑क ही 
उनके मनमौजी स्वभाव के प्रमाण हैं : 'माँगबो मलो न बाप से जो 
बिधि राखे टेक, रोटी तो किसी भाँत कमा खाये मुछुन्दर या 'कौतुक!, 
'बातचीत', दीन', आँख, 'खटका”?, जवान! आदि। आपके 
विश्लेषणात्मक लेखों में तक-सूत्र व्यवस्थित ढंग से चलता है, किन्तु 
अन्य निबन्ध में कहीं-कहों सिलसिला द्ूट जाता है। भदजी स्वतन्त्र 
विचारक तो इतने थे कि उस ज़माने में भी 'संतति-नियमन” का समर्थन . 
करते थे और शास्त्र-वचन को बिना जाँचे-परखे प्रमाण न मानते थे। 
उनका पत्र हिन्दी-प्रदीग/ उनके निबन्धों के कारण खुब लोकग्रिय 
हुआ था । 

. ग्रतापनारायण मिश्र बालकृष्ण भट्ट के सहयोगी थे; वैसे ही 
विनोदी ओर स्वच्छुन्द स्वभाव के विचारक थे | उनके निवन्ध ब्राह्मण” 
में छुपते थे, जिसका सम्पादन वह स्वयं करते थे। भारतेन्दु के निबन्धों 
की तरह इनके स्वभाव का फक्कड़पन भी इनकी गद्य-शैली में लक्षित 
होता है। मापष्रा में जहाँ-तहाँ बेसबाड़ी बोली के शब्द और ग्रामीण 
मुहावरे और कहावतें भी मिलती हैं। व्याकरण और भातष्रा की मर्यादा 
का पालन करना उनकी स्वच्छुन्द प्रकृति के अनुकूल न था। अपने 
विचारों को मार्मिकता ओर व्यंग्यात्मक्ता से उपस्थित करना ही उन्हें 
अभीष्ट था। इसीलिए उनकी शैली में इतनी आत्मीयता और वॉकपन 
है ।. निबन्धों के शीर्षक भी उनके मनमौजीपन के प्रतीक हैं--“दाँत, 
-भों?, 'धोखा?, (बालक, पंच परमेश्वर! आदि । परन्तु शीषंक से वँधकर 
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वह न लिखते थे | चाहे जिस शीरपक के अन्तर्गत वह अपने निबन्धों सें 
स्वच्छुन्द रूप से विलायत-यात्रा, समाज की उन्नति, स्वधर्म, देश-सेवा 
ग्रौर स्वभाषा-प्रेम आदि की भी चर्चा कर डालते थे। निबन्ध-नवनीत, 
प्रताप-पीयूष' तथा “प्रताप-समुच्चय' नाम से मिश्रजी के तीन संग्रह 
प्रकाशित हुए हैं । 

उन्नीसवीं शताब्दी के अन्य हिन्दी-निबन्धकारों में आनन्द-कादम्बिनी' 
के सम्पादक बदरीनारायण प्रेमघन” तथा दूसरे लेखकों ने जो 
निबन्ध या टिपणियों लिखी वे साधारण कोटि की ही हैं। इसके बाद 
ग्राचारय महावीरप्रसाद द्विवेदी के समय में ही हिन्दी-निबन्धों का सम्बक 
विकास हुआ। 

सन्‌ १६०० में “सरस्वती के प्रकाशन से हिन्दी में साहित्यिक पत्रि- 
काओं का सूत्रपात हुआ | तब से निबस्धों में 'साहित्यिकता! अधिक 
और जिन्दादिली कम होती गई | आचाय द्विवेदी ने १६०३ में सरस्वती 
का सम्पादन सँभाला और हिन्दी भाषा के संस्कार में जुट गए। उनके 
अथक उद्योग और पारिडत्य के प्रभाव से मापा में एकरूपता आने 
लगी और मिबन्धों का स्वर गम्भीर हो चला | फलतः निबन्धों के विषय 
भी गम्भीर होने लगे और हिन्दी निबन्ध का रंग-रूप वही न रहा जो 
भारतेन्दु के समय में था। म्रासिक पत्रों में गम्मीर निबन्ध और साप्ताहिक- 
दैनिक पत्रों में ओजपूर्ण राजनीतिक निंबन्ध छुपने लगे। इस ग्रकार 
साहित्यिक निबन्ध अधिक संग्रान्त ओर शिं४ समाज की वस्तु बन गया । 
फलतः हिन्दी-निबन्धो की शैली में पहले-जैसी ह्वर्दिकता, ज़िन्दादिली और 
आत्मीयता न रही । हिन्दी माया और साहित्य की समृद्धि के लिए, शान- 
संचय की अनिवायता बढ गई थी । विविध विषयों पर भारतीय तथा 
पाश्चात्य साहित्यों में उपलब्ध ज्ञान-राशि को हिन्दी में लाना साहित्यिक 
कार्यशीलता का महत्त्वपूर्ण अंग हो गया था 

इस बीच जो निबन्धकार सामने आये उनमें आतचाय महावीर- 
प्रसाद दिबेदी, बालम॒कुन्द गुप्त, बाबू श्यामसुन्दरदास, मिश्र बच्घु, 
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पद्ससिंह शर्मा तथा आचाये रामचन्द्र शुक्ल के अतिरिक माधव- 
प्रसाद मिश्र, चन्द्रवर शर्मा गुलेरी और सरदार पूर्णेसिह के नाम 
विशेषरूप से उल्लेखनीय है । 

आचार्य द्विवेदीजी के समय से हिन्दी में साहित्यालोचना का स्व॒तन्त्र 
विकास शुरू हुआ और आलोचनात्मक निबन्धों की परिषाटी चल पड़ी । 
इस प्रकार ललित निबन्ध और तथ्य-निरूपक निबन्ध का भेद स्पष्ट हो 
गया, और दोनों वर्गों के निबन्ध अलग-अलग विकास करने लगे। 
अत; इस प्रकरण में हम केवल “ललित निबन्धों? की धारा पर ही विचार 
करेंगे, आलोचनात्मक निबन्धों पर अगले प्रकरण “हिन्दी-अलोचना' में 
प्रसंगवश विचार होगा ही । 

आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदी अधिकतर पाश्चात्य लेखकों की 
स्वनाओ में प्राप्त ज्ञान को अपने लेखों में संकलित करके हिन्दी के 
पाठकों का ज्ञान-वर्धन करते रहे | उनके मौलिक चिन्तन से लिखे साहि- 
त्यिक निबन्ध कम ही हैं, जेंसे 'दशडदेव का आत्म-निवेदन”, कालिदास 
का भारत, “गोपियों की मगवदभक्ति! या नल का दुस्तर दूतकार्य” | इन 
निबन्धों की शेली रोचक है और उनमें किंचित्‌ आत्मीयता भी मिलती 
है । इसी प्रकार बाबू श्यामसुन्दरदास, मिश्र बन्धु, बाबू गुलाबराय, 
पद्मसिंह शर्मा, आचाये रामचन्द्र शुक्ल ओर पदुमलाल पुन्नालाल 
बरख्शी के अधिकतर निबन्ध सैद्धान्तिक और आलोचनात्मक हैं, ओर 
ललित निबंधों को कोटि में नहों आते । अलबतता बाबू 'गुलाबराय के 
विनोदमयी शैली में लिखे संस्मस्णात्मक निबंध, पद्मसिंह शर्मा की फड़- 
कती शैली में लिखी जीवनियाँ ओर संस्मरणात्मक निबंध और पदुमलाल 
पुत्नाला बख्शी के व्यक्तिनिष्ट निबंध ओर शुक्लजी के 'करुणा', “अद्धा- 
भक्ति), "लोभ और प्रीति' आदि गम्भीर विवेचनात्मक लेख ही इस 
प्रकरण में उल्लेखनीय हैं | किन्तु आचाय द्विवेदी के समकालीन लेखकों 
में से जिन्होंने शुद्ध ललित निबंधों की स्वना की उनमें माघवग्रसाद 
मिश्र, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ओर सरदार पूरशसिंह के नाम अग्रगश्य हैं । 
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यद्रपि परिमाण में इन निबंधकारों ने कम लिखा है, लेकिन उन्होंने 
भारतेन्दु के समकालीन लेखकों की तरह आत्मीय ढंग से उच्चकोटि के 
निवंध स्वे | 

बालमुकुन्द गुप्त भारत-मित्र' के सम्पादक थे। पहले वह उद्‌-पत्रों 
का सम्पादन कर चुके थे और स्वयं उदू के अच्छे लेखक थे | इसीलिए 
उनकी भाषा में एकः विशेष परिंष्कार है | व्यंग्य शालीन और सांकेतिक 
है। उनकी मापा मुहावरेदार और वाक्य सरल, चुस्त और अर्थपूर्ण होते 
हैं। हिंदी की गय्य-शेली के निमांण में गुप्तजी का ऊँचा स्थान है | 
आप संयत, पर चुभता हुआ, विनोद लिखते थे। “भारत-मित्र! में 'शिव 
शंभू का चिद्दा' नाम से आपने जो लेख लिखे उनको ञ्राज भी लोग 
चाव से पढ़ते हैं | उनमें गुप्तजी ने हास्य-विनोद के माध्यम से अपने 
हृदय का ज्ञोभ ओर दुख भी व्यक्त कर दिया है। आपके साहित्यिक 
निवंध हिंदी भाषा, लिपि, व्याकरण, राष्ट्रभाषा आदि के प्रश्नों स 
सम्बंध रखते हैं | 

माधवप्रसाद मिश्र वास्तव में भारतेन्दु और बालमुकुन्द गुप्त के 
समकालीन थे, परन्तु वे प्रवृत्ति से भिन्न कोटि के निबन्धकार हैं-- 
माबनापूर्ण, जिससे वे अपने परवर्ती निबन्धकारों के अधिक निकट हैं। 
भावना का आवेश, माघुब्र और क्रमागत भावों का सरस चित्रण उनकी 
शैली की विशेषता है। उनके त्यौहारों, तीर्थस्थानों पर लिखे निबन्ध 
भारतेन्दु के अन्य समकालीन लेखकों से अधिक विद्वत्तापूण और मार्मिक 
हैं। माधव मिश्र निबन्ध माला! के नाम से आपके निबन्धों का संकलन 
छुप चुका है | 

चन्द्रधर शर्मा गुल्लेरी ने यद्यपि बहुत कम लिखा है, किन्त॒ जेसे 
उनकी कहानी “उसने कहा था” अद्वितीय है, वेसे ही उनके निवन्ध भी 
अनूठे हैं | उनमें केवल लेखक की प्रगतिशील चेतना की ही छाप नहीं 
है, बल्कि शैली भी अत्यधिक सुष्ठु और परिमाजित है| उनका व्यंग भी 
पहले की अपेक्षा अधिक परिष्कृत और शक्तिशाली है। 'मारेसि मोंहि 
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कुठाँब”, कहुआ धरम” और 'संगीतः आदि निबन्धों में समाज की 
रूढिवादिता आदि पर तीखे, पर शिष्ट व्यंग्यों से, प्रहार किया गया है। 
इनकी शैली का चमत्कार अनुभव करने की वस्तु है। 

सरदार पूर्णसिंह ने भी साधवग्रसाद मिश्र की तरह भावनात्मक 
मिबन्धों की सरवना की है। इनका दृष्टिकोश सानवताबादी था और 
'बसुधेव कृटुम्बकम! की उदार भावना आपके निबन्धों की विशेषता है। 
आपके निकट सभ्य आचरण, प्रेम और श्रम का आत्यन्तक महत्व था। 
इसी का उपदेश आप देते रहे | आपके निबन्धों की शेली मूत्त-चित्रों 
का विधान करते हुए. आगे बढ़ती है और पाठक पर गहरा प्रभाव डालती 
है । उनके लेख बहुत कम परिमाण में उपलब्ध हैं, इनमें से आचरण 
की सम्यता?, सच्ची वीरता” अधिक प्रसिद्ध है । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्ल एक मिन्‍न कोटि के निबन्धकार थे | शुद्ध 
आलोचनात्मक निबन्धों के अतिरिक्त आपने मनोविकार-सम्बन्धो अनेकों 
निबन्ध लिखे हैं, जेसे 'चिन्ता', श्रद्धा', 'करुणा?, क्रोध! आदि। इन 
व्याख्यात्मक निबन्धों में मी उन्होंने व्यंग-विनोद के छींटे बिखेरे हैं और 
अनेक स्थानों पर संस्मस्णात्मक संकेत भी दिये हैं। इन निबन्धों में एक 
स्वतन्त्र चिन्तन और भावुक हृदय के समन्वित योग से ग्रतिपाद्य विषय में 
इतनी गम्भीर सार्थकता और उदात्त भावना आ गई है कि पाठक को 
नई उपलब्धि होती है | इस ग्रकार शुक्लजी ने विवेचनात्मक गद्य-शली 
को एक नया ही रूप-संस्कार दिया। द 

हिन्दी में प्रभाववादी आलोचकों में शान्तिप्रिय द्विवेदी प्रमुख हैं । 
इनके आ्रलोचनात्मक लेख आलोचना कम और निबन्ध अधिक होते हैं । 
इनका स्वच्छुन्द और संवेदनशील हृदय साहित्य की शास्त्रीय समीक्षा में 
नहीं समता, बल्कि एक भावुक की तरह साहित्य से प्रभाव अहण करता 
है। एक कोमल हृदय से निःसृत मानववाद की झलक इनके निबन्धों 
में मी मिलती है। . क्‍ 

छायावाद के प्रमुख कवियों में प्रसाद, निराला, पन्‍त और महादेवी 
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ने भी आलोचतात्मक निबन्धों की रचना की है। साहित्य-दशन की 
मौलिक विचारधारा उपस्थित करने के अतिरिक्त, कलात्मक निबन्धों के 
रूप में सी उनका महत्त्व हे | छायावाद की स्वच्छुन्दतावादी मनोभूमि से 
लिखे इन निबन्धों में वेयक्तिक असन्तोष और विद्रोह का स्वर रह-रहकर 
सुनाईं देता है--विशेषकर निराला के निबन्धों में | 

पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी के आलोचनात्मक लेखों के अतिरिक्त 
उनके वैयक्तिक निबन्ध 'कुछ” तथा और कुछ” नाम से प्रकाशित संग्रह 
में मिलते हैं। इन निबन्धों में चरित्र-चित्रण की विधि अपनाकर नार- 
कीय और रोचक शैली में साहित्य, धर्म, जीवन और समाज के प्रश्नों 
पर बरूशी जी ने आत्मीय ढंग से विचार किया है। आपकी शैली पर 
अंग्रेजी लेखक गार्डिनर तथा खीद्धनाथ ठाकुर का प्रभाव है | 

सियारामशरण गुप्त का व्यक्तित्व जितना सरल और सात्विक है 
उनके निबन्धें में मी उतनी ही सरलता और एक सात्विक माजुकता 
ओर चिन्तन प्रकट होता है। उन पर गांधीवाद का गहरा प्रभाव है 
जिससे वे अपने निबन्धों में दिखावटी शिक्षाचार और सामाजिक आड- 
ग्ब॒रों पर व्यंग तो करते हैं, किन्तु उनमें तीखापन न होकर सरस विनोद 
ओर आत्मीय सहानुभूति की मात्रा अधिक रहती है। आपका “फूठ-सच' 
नाम का निबन्ध-संग्रह प्रकाशित हो चुका है | 

चन्द्रधर शर्मा गुलेरी के पश्चात्‌ साहित्यिक निबन्ध के क्षेत्र में 
आधचाय हज़ारीग्रसाद द्विवेदी की प्रतिमा अद्वितीय है। गुलेरीजी- 
जैसी ही विद्बत्ता और ऐतिहासिक चेतना द्िबेदीजी को भी सहज प्राप्त 
है । साथ ही एक सरल कवि-हृदय भी है जिससे उनके निबन्धों में एक 
व्यापक चेतना और उदात्त मानववादी स्वर मिलता है। उन्होंने साहित्य, 
समाज, संस्कृति, ज्योतिष आदि विषयों पर अनेक निबन्ध लिखे हैं जो 
“कल्पलता' ओर “अशोक के फूल' संग्रह में छुपे हैं। “आम फिर बौरा 
गए?, 'एक"कुत्ता ओर एक मैना?, “नाखुन क्यों बढ़ते हैं', आदि विद्ययों' 
पर लिखते समय वे रस-विहल होकर अतीत में डुबकियाँ लगाते हैं और 
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भारतीय जीवन की मानववादी परम्परा से मोती निकालकर, सामन्ती बर्ग- 
समाज की सीपियों को उतारकर फेंकते हैं| द्विवेदी जी के निवन्धों का 
अपनी अतिशय आत्मीयता, शैली की सरस गम्भीरता तथा उदात्त 
मानववाद के कारण हिन्दी-साहित्य में शीष स्थान है । 

जैनेन्द्रकुमार अपने ढंग के एक ही निबन्धकार हैं। आपके 
ग्रधिकांश निबन्ध दाशनिक कोटि के हैं किन्ठु कुछु निबन्ध ऐसे भी हैं 
जिनमें वे एक दाशंनिक की ऊँचाई से नहीं, बल्कि सहज मानवीय स्तर 
पर पाठक से आसने-सामने बैठकर प्रश्नोत्तर की शैली में बातचीत करते 
हैं । आपकी शैली की विशेषता यह है कि आत्मीय और खुले दिल से 
आप गम्भीर नेतिक, सामाजिक प्रश्न उठाकर उतने ही आत्मीय ओर 
खुले ढंग से श्रोता को बहस में भाग लेने के लिए आमन्त्रित करते हैं, 
ओर इस प्रकार वाद-प्रतिवाद के माध्यम से समस्या का उद्घाटन-विवेचन 
करते हुए उसे समाधान की ओर ले जाते हैं | व्यंग और संकेत का सहारा 
देकर आप समस्या को सदा नेतिक धरातल पर उठा देते हैं, नैतिक 
समाधान ही खोजते हैं । 'बाज़ार-दशंन”, “आप क्या करते हैं', 'कहानी 
नहीं! आदि ऐसे ही उच्चकोटि के निबन्ध है । 

पुराने लेखकों में द्विवेदीजी के समय से ही निबन्ध-लेखन की दो 
और प्रव्ृत्तियाँ चली आती हैं---एक गद्य-काव्यात्मक निबन्धों की ओर 
दूसरी संस्मस्णात्मक निबन्धों की । 

गद्य-काव्यात्मक निबन्‍न्धों को मावात्मक निबन्ध भी कहा जाता है । यों 
तो मारतेन्दु और बालकृष्ण मद्ट ने भी भावात्मक निबन्ध लिखे थे, किन्तु. 
उनमें शैली की अलंकारिता ही प्रधान थी | किन्तु रायक्ृष्णदास, वियोगी 
हरि, चतुर्सेन शास्त्री, पं० माखनलाल चअतुवँदी, डॉ० रघुबीरसिंह तथा 
अनेकः नये लेखकों ने भी लघुकाय गद्य-काव्यात्मक निबन्ध लिखे हैं। 
रायकृष्णदास, वियोगी हरि और चतुरसेन शस्त्री के गद्न-काव्य 
प्रतीकात्मक हैं। उनमें भाषा-शेली की नवीनता तो है ही, भावोच्छवास 
और सूछम व्यंजना भी है। किन्तु माखनलाल चतुर्वेदी की भावनात्मक 
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स्वनाएँ आध्यात्मिक प्रेम तथा राष्ट्रीयता के रंग में रँगी हैं। डॉ० 
रघुवीरसिह के दो संग्रह 'बिखरे फूल' और 'शेष स्मृतियाँ! हैं। इनके 
गद्य-गीतों की शैली ओरों से मिन्न है। उनमें भावनाओं की दुरूहता 
नहीं। शेष स्मृत्तियाँ” तो इसलिए, भी उल्लेखनीय हे, क्योंकि इसके 

गद्य-काव्यों में मुग़ल-राज्यवंश के उत्थान-पतन के ऐतिहासिंक इतिबृत्त का 
मानवीय तथा कलात्मक अंकन हैं | 

संस्मरणात्मक निबन्धों की परम्परा स्वर्गीय पा्मसिंह शर्मा और 
बाबू गुलाबराय ने चलाई। इनके बाद पं० बनारसीदास चतुर्वेदी, 
ब्रजमोहन वर्मा, मोहनलाल महतो “वियोगी',- महादेवी वर्मा आदि. ने 
अनेक सुन्दर संस्मस्णात्मक निबन्ध लिखे । 

बाबू गुलाबराय के संस्मस्णात्मक निवन्‍्ध मेरी असफलताएँ ' 
पुस्तक में संग्रहीत हैं | इसमें उन्होंने अपने व्यक्तिगत जीवन के संस्मस्णों 
को इस प्रकार संजोया है कि पूरा संग्रह व्यंग-विनोदमयी शैली में उनका 
अपन! क्रम-बद्ध आत्मचरित्र बन जाता है। 

महादेवी वर्मा के अतीत के चलचित्र' और स्मृति की रेखाएँ” 
उनके सहज, करुणा-सुलम नारी-हृदय का प्रतिबिम्ब हैं। इनमें उन्होंने 
समाज के पीड़ित, उपेक्षित, अभावग्रस्त व्यक्तियों के अत्यन्त मार्मिक 
संस्मस्णात्मक चित्र दिये हैं | उनकी शैली में काव्य की संवेदनशीलता 
और चित्रोपमता है। ये संस्मसर्ण और रेखा-चित्र हिन्दी-साहित्य में 
अनूठे हैं । 
राहुल सांकृत्यायन, देवेन्द्र सत्यार्थी आदि ने वर्णनात्मक निबन्धों 
द्वारा अपनी यात्राओं के विवरण प्रस्तुत किये हैं ओर श्री सद्गुरुशस्ण 
अवस्थी, भगवतीचरुण वर्मी, भदन्‍्त आनन्द कौशल्यायन आदि ने 
अपने-अपने ढंग के सुन्दर निबन्ध लिखे हैं । श्री मदन्‍त आनन्द कोश- 
ल्‍्यायन के “जो न भूल सका”, “जो लिखना पड़ा?, 'रेल का टिकट! 
सिबन्ध-संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। 

प्रकाशचन्द्र गुप्त, रामइक्ष बेनीपुरी ( 'मागी की मूरतें', 'गेहूँ और 
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गुलाब ) उदयशंकर भट्ट, विष्‌तु प्रभाकर, उपेन्द्रनाथ अश्क आदि के 
शेखाचित्र भी निवन्धों की श्रेणी में रखे जा सकते हैं | प्रभाकर माचवे के 
'खसगोश के सींग! तथा “कुद्वचिचातन' के निब्रन्ध भी नई शैली का नमूना 
रखते हैं। ' 

हिन्दी-निबन्धों के इस संज्लषिम परिचय से स्पष्ट है कि हमारे निबंधकार 
अनेक दिशाओं से, अनेक ग्रत्नतियों और मनोमूमियों को लेकर निबंध- 
स्वना कर रहे हैं, और अपने जीवनानुमव को पाठकों तक प्रेषित करने 
के लिए. अनेक शैलियाँ और माध्यम अपना रहे हैं। किन्तु फिर 
भी समग्र रूप से देखते पर यह नहीं कहा जा सकता कि हिन्दी के अन्य 
गद्य-रूपों की अपेक्षा निबन्धों का पर्याप्त विकास हो चुका है । 


सात 
च्छे 


आलोचना का विकास--.- 


भारत की प्राचीन सांस्कृतिक परम्परा तथा राष्ट्रीय जागरण की 
व्यापक, चेतन प्रेरणाओं से अपना अन्तःसंस्कार करते हुए हिंदी-साहित्य 
की विशिष्ट विकास-स्थितियों के समानान्तर हिंदी-आलोचना ने भी 
प्रगति की है; इन विकास-स्थितियों के अनूरूप ही हिंदी-आलोचना में भी 
नई-नई उद्भावनाएँ होती रही हैं और साहित्य को नई स्फूर्ति, गति और 
दिशा देने में योग या बाधा देती आई हैं | साधारण विद्यार्थी के लिए 
भी यह सर्वथा अनुमेय होना चाहिए कि आलोचना” यदि साहित्य या 
कला की होती है तो पहले साहित्य या कला का इतना विकास और 
निर्माण हो जाना चाहिए. कि वह आलोच्य हो सके | 

व्यापक अर्थों में आलोचना मनुष्य की आत्म-चवेतना है--साहित्य 
और कला के रूप में निर्माण की हुईं अपनी श्रर्थवान्‌ 'स्वना के सुन्दर- 
असुन्दर, शुभ-अशुभ, सत्य-असत्य पक्षों के प्रति जागृत हुई चेतना है। 
इसके परिणामस्वरूप ही मूल्य-निरूपण के मानदश्ड ओर सिद्धान्त बनते 
हैं। ये मानंदएड ओर सिद्धान्त बदलते जाते हैं, जिस प्रकार देश-काल 
की विशिष्ट परिस्थितियों से व्योपक प्रभाव ग्रहण करके साहित्य और 
कला की प्रवृत्तियाँ बदलती जाती हैं ओर इस प्रकार समग्र अन्‍न्तबोह्य 
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जीवन के सत्य या वास्तविकता का मूत्त छवियों की भाषा में युगानुकूल 
आकलन करती जाती हैं। किन्तु एक बार जब आलोचना का जन्म 
हो जाता है तो वह साहित्य-कला की केवल तट्स्थ व्याख्याता या नियपेक्ष 
द्रष्टा ही नहीं बनी रहती | सांस्कृतिक परम्परा और मनुष्य के अजित ज्ञान 
का समाहार करके और वर्तमान की ऐतिहासिक चेतना लेकर संवेदन- 
शील, युग-द्रष्ा आलोचक प्राचीन और सामयिक साहित्य की कृतियों 
का मूल्य आँकते हुए नये व्याख्या-सूत्रों की उद्भावना भी करता है, 
जिससे आलोचना केवल पाठकों को साहित्य की इतियों से पूरे सौन्दर्य 
मूल्य तथा चेतना-विकासी मानव-संवेदन प्राप्त करने में ही सहायता 
नहीं देती, बल्कि साहित्यकारों को भी नई अन्तद्द ष्टि प्रदान करके उनके 
आगे रचना के नये क्षेत्र और सीमान्त खोल देती हैं | अलोचना एक 
सक्रिय शक्ति है जो साहित्य और कला की धाराओं का आवश्यकतानुसार 
नियंत्रण करती है तो साहित्य और कला में नई प्रवृत्तियों और धाराओं 
को विकास के लिए प्रोत्साहन और प्रेरणा भी देती है। इस प्रकार 
आलोचना स्वयं एक रचनात्मक क्रिया है| परन्तु अपने विकृत रूप में 
आलोचना साहित्य और कला की प्रगति में बाधक भी बन सकती है, 
जिस प्रकार साहित्य या कला की ग्रवृत्तियाँ विकारग्रस्त होकर जीवन के 
विकृत चित्र उपस्थित करने लगती हैं ओर पाठक या द्रष्टा की मानवीय 
संवेदना ओर चेतना को कुश्ठित करके जीवन के मूल्यों को सस्ता और 
निम्नकोटि का बना देती हैं| साहित्य और आलोचना अपने विशिष्ट 
क्षेत्र में इसी क्रिया-प्रतिक्रियात्मक सम्बन्ध से विकास करते हैं । 
साहित्यालोचन की एक समृद्ध भारतीय परम्परा है। भरतमुनि के 
समय से साहित्य-शास्त्र का निर्माण होता आया है। अनेक श्राचार्यों के 
दी्घे-कालीन प्रयत्नों से क्रशः रस, अलंकार, रीति, गुण, वक्रोक्ति और 
ध्वनि के सिद्धान्तों का निर्माण हुआ है | किन्तु जब हिन्दी-आलोचना 
का विकास हुआ उस समय संस्कृत काव्य-शास्त्र की यह महान्‌ परम्परा 
विक्ृत हो चुकी थी। पण्डितराज जगन्नाथ के पश्चात्‌ सत्नहवीं शताब्दी से 
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ही यह विकृृति शुरू हो गई थी ओर मध्ययुग के हासकालीन दरबारों करे 
वातावरण में पली आलोचना की रीति-परम्परा स्स के उपकरणों को 
लेकर नायिका-भेद, नखशिख-वर्शन और ऋतु-वर्णन में ही सीमित हो 
गई । दरबारी रीति-काव्य के साथ-साथ सामान्य जनता में बहुत पहले 
से सन्त कवियों द्वारा प्रवाहित भक्ति-काव्य की धारा मी चलती आ रही 
थी, परन्त वह भी दरबारी संस्कृत के प्रभाव से सर्वथा मुक्त न थी, भक्ति- 
काव्य में भी आध्यात्मिक नायक-नायिकाओं का भेद प्रकट हो चुका 
था। रीतिकालीन आलोचना वामन ओर मम्मट के व्यापक सिद्धान्तों 
आर अभिप्रायों को त्यागकर केवल रूपवादी हो गई थी, और काव्य में 
नियमानुसार विभावों-अनुभावों की योजना, संचारी-व्यभिचारी भावों 
का रीतिबद्ध निरूपण और अलंकार-प्रदर्शन ही मुख्य था। आचार्य 
केशवदास ने अलंकारों पर ज्ञोर दिया और काव्य-स्वना की इन 
रीति-पद्धतियों के व्यापक प्रचलन के फलस्वरूप कवि गण सुघड़ शब्द- 
योजना और उक्ति-चमत्कार की ओर मुड़े | परन्तु इससे अधिक आगे 
बढ़कर साहित्य के मूल्य आँकने की कोई दृष्टि इस पद्धति ने नहीं दी। 
जब आचाय॑ द्विवेदी के काल में हिन्दी में आलोचना की परम्परा का 
सूत्रपात हुआ, उस समय हिन्दी-आलोचकों को प्रचलित परम्परा के रूप 
में रस-अलंकार के गुण-दोष दिखाकर विवेच्य रचना को अच्छी या बुरी 
सिद्ध करने वाली रीतिवादी पद्धति विरासत में मिली । 

आचाय द्विवेदी से पूर्व यों तो मारतेन्दु के समय में ही अनूदित 
पुस्तकों की समीक्षाएँ* पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने लगी थीं, किन्तु 
हिन्दी आलोचना की अविच्छिन्न परम्परा का सूत्रपात द्विवेदीजी के समय 
से ही शुरू होता है। आचार्य द्विवेदी मूलतः एक शिक्षक, संशोधक और 





१, उदाहरण के लिए बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमथन” की पत्रिका 
“आननन्‍्दुकादम्बिनी! में बालकृष्ण भट्ट ने श्रीनिवासदास के नाटक 'संयो- 
शिता-स्वयंवर! की कड़ी आल्लोचना को थी। 
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सुधारक थे | भाषा का परिमाजन करके उसका रूप स्थिर करने के साथ- 
साथ उन्होंने सामाजिक उत्थान और देश-प्रेम के साहित्य को भी प्रेरणा 
दी और एक नया काव्यादरश सामने रखा । द्विबेदीजी ने रीति-काव्य की 
परम्परा के स्थान पर तुलसी-सूर के मक्ति-काव्य की परम्परा को अधिक 
श्रेष्ठ और अनुकरणीय माना । एक ओर यदि वे कालिदास और भवमभूति के 
. ग्रशंसक थे तो दूसरी ओर भारतेन्दु और मैथिलीशरण गुप्त का भी आदर 
करते थे । इस काव्यादर्श का आधार उनकी आदशंवादी भावना थी, 
' परन्तु उनकी आलोचना-शेली पर गुण-दोष विवेचन वाली पुरानी 
पद्धति का पूरा प्रभाव था। कालिदास की निरंकुशता” पुस्तक में 
उन्होंने गुण-दोष दिखाने वाली शेली में ही कालिदास की मूल रचनाओं 
में से भाषा और व्याकरण के दोधों का संग्रह किया है। उनकी अन्य 
समीक्षा-पुस्तकें 'विक्रमांकदेव-चरितचर्चा' और “नेषधचरितचर्चा' हैं जिनमें 
ग्रशंसात्मक शैली में कविताओं का परिचिय दिया गया है। इनके 
अतिरिक्त अपने लेखों और टिप्पणियों में उन्होंने साहित्य की नई 
प्रदृत्तियों ओर पुस्तकों की खरी, भावमय आलोचनाएँ लिखीं । क्‍ 
मिश्रबन्धुओं ने हिन्दी-साहित्य के इतिहास का इतिबृत्त ( मिश्रबन्धु 
विनोद ) समाप्त करके 'हिन्दी-नवरत्न” नाम से एक आलोचनात्मक 
अंथ लिखा, जिसमे उन्होंने देव” को सबसे बड़ा कवि सिद्ध किया | 
मिश्रबन्धुओं ने किंचित हेर-फेर के साथ साहित्य के रीतिकालीन प्रतिमानों 
का ही प्रयोग किया था | देव और बिहारी, या सूर और ठुलसी की 
वुलना करते हुए उन्होंने बिहारी और सूर में दोष-ही-दोष ढूंढने चाहे 
ओर किसी शब्द या उक्ति के आधार पर ही उन्हें कोसा । 

“बिहारी? पर किये गए इस आक्रमण से प्रेरित होकर पद्मसिंह शर्मा 
ने, जो संस्कृत, उदू , फ़ारसी के परम विद्वान्‌ और काव्य के रसश्ञ थे, 
बिहारी पर एक पुस्तक लिखी । इस पुस्तक में बड़ी बारीकी से एक-एक 
शब्द ओर पद की अर्थ-व्यंजना का उद्घाटन करते हुए. उन्होंने बिहारी 
के दोहों को तुलना उनके जैसे ही उ्द्‌, हिन्दी और संस्कृत के कवियों 
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से की । उनका ढंग अनूठा, मार्मिक ओर चमत्कारपूण है | इसका 
परिणाम यह हुआ कि तुलनात्मक आलोचना की ओर लोगों का 
आकर्षण बढ़ा, साथ ही नये छायावादी कवियों ने अपने भाषा-प्रयोगों 
को अधिक माँजने की ओर ध्यान दिया। 

पद्मसिंह शर्मा की आलोचना से हिन्दी में देव और बिहारी” का 
झगड़ा खड़ा हो गया | पं० कऋृष्णबिहारी मिश्र ने देव और बिहारी' 
लिखकर दोनों कवियों की कविताओं की तुलना संयत तथा मार्मिक 
विवेचन द्वारा की, पर कहीं-कहीं बिहारी पर भद्द आक्तेप भी किये। 
इसके उत्तर में लाला मगवानदीन ने “बिहारी ओर देव” लिखी और 
मिश्रजी के अआल्लिपों का उत्तर देते हुए बिहारी को बढ़ा सिद्ध किया । 

शुक्लजी के आलोचना-द्षेत्र में अवतीण होने से पूर्व हिन्दी में 
तुलनात्मक आलोचना की प्रवृत्ति ही चलती रही, जिसने वास्तव में न 
कोई नया काव्यादर्श सामने रखा और न मूल्यांकन का ऐसा सिद्धान्त 
ही जिससे काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी के रूप में विकसित होने 
वाले नये हिन्दी-साहित्य की रचनाओं ओर प्रबृत्तियों का मूल्यांकन 
हो सकता । ठुलनातव्मक आलोचना रीति-पद्धति पर आधारित थी। 
ऐसी आलोचना अधिकतर पूर्वग्रह और लेखक की रुचि पर हो निर्मर 
करती है | लेखक का पक्षपात जिस कवि के साथ होता था उसे ही 
उठाया जाता था, और दूसरे को गिराया जाता था । आलोचक का 
ध्यान केवल रूप-विन्यास की सुघड़ता-कुरूपता पर रहता था, विषय-वस्तु 
पर नहीं | 

आचार शुक्ल हिन्दी के युगद्रष्टा आलोचक हुए हैं। मिश्रजी या 
शर्मा जी की तुलनात्मक आलोचना को आपने प्रारम्भ से ही अग्राह्न 
माना । छविवेदी जी की आलोचना में सामाजिक उत्थान में सहायता देने 
वाले साहित्य को मह्व देने की जो प्रवृत्ति थी, शुक्लजी स्वभावतः , 
उसके अधिक समीप ये | उन्होंने सामाजिक पृष्ठभूमि में रखकर कवियों 
और उनकी कृतियों तथा साहित्य की सामान्य ग्रवुत्तियों को पसए्खा और 
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हिन्दी-अलोचना का अभिनव ढंग से विकास किया | उनका समीक्षा- 
: दर्श आज चाहे पूरी तरह मान्य न हो, किन्तु इतना तो निर्विवाद है 
कि उन्होंने अपनी मौलिक प्रतिभा से सैद्धान्तिक समीक्षा के हर पहलू का 
गम्मीरतम विवेचन किया है और अपनी नई-नई उद्भावनाओं द्वारा 
हिन्दी-आलोचना को नई दृष्टि और अर्थगीरव दिया है। शुक्ल जी के 
दो सिद्धन्त उल्लेखनीय हैं--काव्यात्मक लोकवाद!ः का सिद्धान्त 
और साधारणीकरण” का सिद्धान्त । काव्यात्मक लोकवाद के 
सिद्धान्त का आधार यह है कि काव्य में भाव की सत्ता व्यवहार- 
निरपेक्ष नहीं हो सकती, सामान्य लोक-भूमि पर ही काव्य की भाव-सत्ता 
स्थापित होती है, अतः कोरी वेयक्तिक अनुभूति का साहित्य में कोई 
मूल्य नहीं । साधारणीकरण” के सिद्धान्त में उन्होंने प्रतिपादित किया 
कि काव्य-वस्तु या विषय-चित्रण के अनुसार साधारणीकरण भी कई 
भूमियों पर होता है। जो सत्‌ है या सत्‌ का प्रतीक है उसके चित्रण में 
पाठक या श्रोता की चित्तवृत्ति सहज ही र्मती है, रसानुभव करती हे, 
किन्तु असत्‌ के चित्रण में मनुष्य की वृत्ति या तो रमती ही नहीं या 
आंशिक रूप से ही रमती है, इसलिए, स्सानुभव अंशतः ही सम्भव होता 
. है। इस उपपत्ति में उनके नीतिवादी दृष्टिकोश की पूरी कलक है। 
शुक्लजी का दृष्टिकोण नीतिवादी था। वर्णाश्रम-घर्म-व्यवस्था और 
अवतारबवाद में उनकी पूरी आस्था थी। नीतिवादी दृष्टिकोण से ही कृष्ण 
के बजाय राम उनके आदर्श थे। इसका प्रभाव उनकी साहित्य-समीक्षा 
पर भी पड़ा | सूर से उन्होंने तुलसी को बड़ा कवि माना; कबीर ओर 
दूसरे निगु श-पंथी कवियों की सराहना करने में संकोच दिखाया । प्रगीत- 
काव्य की अपेत्षा प्रबन्ध-काव्य को श्रेष्ठ कहा | शुक्लजी के आलोचनात्मक 
दृष्टिकोण में उनकी वैयक्तिक रुचि के कारण ओर भी अनेक त्रुटियाँ हैं। 
प्रकृति-वर्शन के समर्थक होते हुए, भी उन्होंने प्रकृति के स्थायी वर्ण्ये- 
विषयों और वर्णुन-प्रकारों का विवेचन करके एक विशेष ढंग के प्रकृति 
वर्शन को ही श्रेष्ठ बताया है। नई काव्य-शेलियों का भी वे समर्थन न 
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कर सके, अ्रथात्‌ छायावाद को राष्ट्रीय-जागरशण द्वारा प्रेरित समत्व की 
भावना, और नये पूं जीवादी समाज-सम्बन्धों के प्रति व्यक्ति के असन्तोष 
आर, प्रतिबाद की व्यंजना के रूप में वे न देख सके । वस्तु और शेली, 
भाव-पक्त ओर अभिव्यंजना-पक्त इन दोनों के अविच्छिन्न सम्बन्ध को 
भी वे न देख सके | वस्तुतः उन्होंने प्रतिपादित किया कि ये दोनों 
प्रक्रियाएँ आत्यन्तिक रूप से पृथक हैं । 

परन्तु इन सीमाओं के होते हुए भी शुक्लजी ने हिन्दी-आलोचना 
: को जो दिया वह स्थायी मूल्य का है। उन्होंने साहित्य के सभी अंगों का 
सैद्धान्तिक विवेचन करके एक अपने में सम्पूर्ण साहित्य-शास्त्र का निमोण 
किया । साथ ही उन्होंने तुलसी की सबंथा मौलिक ढंग से व्याख्या की, 
सूर और जायसी के विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किये, तथा हिन्दी-साहित्य 
का इतिहास एक नये ढंग से लिखा ।* 
बाबू श्यामसुन्दरदास और पदुमलाल पुन्नालाल बरूशी शुक्लजी 
के ही समकालीन हैं.। इन दोनों समालोचकों ने एक वैज्ञानिक की तरह 
पूवे और पश्चिम के साहित्य-सिद्धान्तों का तठस्थ अनुशीलन करके काव्य 
और साहित्य के विविध अंग-उपांगों की व्याख्या की, या विख्व-साहित्य 
की रूपरेखा प्रस्तुत की । बाबू श्यामसुन्दरदास ने अपनी पुस्तक साहित्या- 
लोचन'* में साहित्य-सिद्धुन्तों का और बर्शीजी ने “विश्व-साहित्या में 
विश्व-साहित्य, मुख्यतः अंग्रेजी साहित्य, का गम्भीर विवेचन किया। ये 
दोनों पुस्तकें यद्यपि पूर्णतः मौलिक न थीं, फिर भी उन्होंने, विशेषकर 
पहली पुस्तक ने, विद्यार्थियों को वैज्ञानिक ढंग से साहित्य ओर कला को 
प्रकृति समझने में सहायता दी । 

१, शुक्लजी द्वारा लिखे सुख्य आलोचनात्मक अन्थ इस प्रकार हैं-..- 
(१) हिन्दी-साहित्य का इतिहास, (२) तुलसी, (३) सुर, (४) जायसी 
ग्न्थावज्नी, (५) चिल्तामणि--दो भाग । 


२. बाबू श्यामसुन्दरदास का 'हिन्दी-भाघा ओर साहित्य” भरी 
श्रेष्ठ ग्रन्थ दे | 
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शुक्लजी की समीक्षा-पद्धति को अपनाकर चलने वाले आलोचकों 
की संख्या पर्याप्त है | उनमें से अधिकांश ने शुक्लजी के दृष्टिकोण के 
नीतिवादी ओर व्यावहारिक पक्ष को तो न्यूनाथिक मात्रा में त्याग दिया 
है, किन्तु इसके स्थान पर किसी वस्तुनिष्ठ इष्टिकोश का सम्यक्‌ विकास 
नहीं किया, जिससे उनकी आलोचना-दृष्टि केवल साहित्य के भाव-पत्त 
तक ही सीमित होकर रसवादी या शुद्ध-शास्त्रीय हो गई। वे साहित्य 
के व्यापक सामाजिक प्रयोजनों और मानव-मूल्यों से विशेष 
सरोकार नहीं रखते, यद्यपि उनके विरोधी नहीं हैं । इस प्रवृत्ति 
के आलोचकों में पं० विश्वनाथप्रसाद सिश्र, कृष्णुशंकर शुक्ल, 
रामकृष्ण शुक्ल शिलीमुख”, चन्द्रबली पाण्डेय. और 
रमाशंकर शुक्ल 'रसाल! हैं । बाबू गुलाबराय भी शुक्लजी के 
अनुयायियों में ही परिगणित किये जाते हैं, यद्यपि उनके दृष्टिकोण में 
अपेक्षाकृत सामाजिक तत्व भी मिलते हैं। 

शुक्लजी ने अपने नीतिवादी दृष्टिकोश और व्यक्तिगत झचियों के 
कारण प्राचीन काव्य-शास्त्र के जिन सिद्धान्तों की वेयक्तित व्याख्या की 
थी और साहित्य के नेतिक और व्यावह्दारिक पक्ष पर अत्यधिक ज़ोर देकर 
उसमें जो असंतुलन ला दिया था, अर्थात्‌ व्यवद्दार-पक्तु के सामने भाव- 
पक्ष गौण पढ़ गया था, और पाश्चात्य समीक्षकों के सिद्धान्तों का अपनी 
रुचि के अनुसार उपयोग करके निगु णपंथी सन्‍्तों के रहस्यवाद. तथा 
साहित्य की नई प्रब्ृत्तियों के प्रति अनुदारता दिखाकर दृष्टि की एकांगिता 
का जो परिचिय दिया था--इन सब अभावों को दूर करके साहित्य-शास्त्र 
को पूर्णता देने के उद्दे श्य से कई समालोचक आगे बढ़े। इनमें आचार्य 
हजारीप्रसाद॒ द्विवेदी', डा० रामकुमार वर्मा, डा० नगेन्‍्द्र, 





१. आाधाये हजारीप्रसाद द्विवेदी के आत्लोचनात्मक ग्रन्थों के नाम 
इस श्रकार हैं--(१) हिन्दी-साहित्य की भूमिका, (२) कबीर, (३) नाथ 
सम्प्रदाय, (४) विचार और वितक, (१) हिन्दी-साहित्य का इतिद्दास । 
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पं० नन्‍्द॒दुलारे वाजपेयी डा० सत्येन्द्र तथा लक्ष्मीनारायण सुधांशु', 
शान्तिग्रिय द्विवेदी आदि प्रमुख हैं। इन विद्वान्‌ आलोचकों में साहित्या- 
लोचन की कोई एक ही प्रवृत्ति नहीं पाई जाती और न वे सब समान 
रूप से ही शुक्लजी द्वारा उठाई साहित्य-शास्त्र की समस्याओं पर सवोग 
विचार करते हैं। अधिकतर सभी शुक्लजी द्वारा निर्देशित अथवा उपे- 
चित एक-एक विषय को लेकर हिन्दी के साहित्य-शास्त्र की संपूर्ति में लगे 
हैं। इनमें आचार्थ इजारीप्रसाद द्विवेदी और पं० नन्‍्ददुलारे 
वाजपेयी की आलोचना-दृष्टि अपेक्ञया अधिक व्यापक और उदार है। 
दोनों स्वतन्त्र विचारक हैं | वे साहित्य को व्यापक और सामाजिक पृष्ठभूमि 
में रखकर देखते हैं और उनमें शुक्लजी का पूर्वग्रह भी नहीं है। आचार 
हजारीप्रसाद द्विवेदी का इृष्टिकोण मूलतः मानववादी है और पं० नन्‍्द- 
दुलारे वाजपेयी का शास्त्रीय तथा सौन्दर्यवादी | अलग-अलग दृष्टियों से 
दोनों हिन्दी के वर्तमान समालोचकों में सर्वश्रेष्ठ हैं। दोनों ही मिन्न-भिन्न 
दिशाओं से साहित्यालोचन की नई धारा 'प्रगतिबाद! के न्यूनाधिक समीप 
आते हैं, उसे अपनी सहानुभूति देते हैं, और साहित्य-कला-सम्बन्धी 
उसकी मूल स्थापनाओं को एक सीमा तक सही मानते हैं। किन्तु अभी 
तक दोनों में से किसी ने विस्तारपू्वक अपने-अपने समन्वित इृश्टिकोण से 
शुक्लजी के अमार्वों की पूर्ति करने वाले सम्पूण समीक्षा-शास्त्र की रचना 
नहों की | नये समीक्षुकों में डॉ० नगेन्द्र ने आधुनिक काव्य की काफी | 
साफ-सुथरी समीक्षा की है । 
डा० नगेन्द्र पर फ्रॉयड के मनोविश्लेषण-शास्त्र का मी प्रभाव हे, 
और वे अपनी शास्त्रीय आलोचनाओं में उसका उपयोग भी करते हैं। 
डा० सत्येन्द्र अपने उदार सामाजिक दृष्टिकोण के कारण प्रगतिवाद की 
3 कप न न ल कट म 


२. पं० नन्‍द॒दुल्वारे वाजपेयी के निम्न आल्योचना पंथ प्रसिद्ध हें 
(१) जयशंकरप्रसाद, (२) हिन्दी-साहिष्य : बीखवों सदी, (३) आधु- 
निक-साहित्य । ढ 
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ग्रनेक मान्यताओं को अपनाते हैं ओर शान्तिप्रिय द्विवेदी छायावाद के 
भाव-सौन्दर्य के अपने ढंग के व्याख्याता होने के कारण आलोचना की 
प्रभाववादी प्रवृत्ति के अधिक निकट हैं | डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी कुछ 
शिक्षोपयोगी समीक्षाएँ लिखी हैं । द 

हिन्दी आलोचना की यह शास्त्रीय घारा गम्भीर मन्‍्थर गति से 
साहित्य के प्राचीन और आधुनिक साहित्य के सभी अंगों को शास्त्रीय 
ढंग से परखती, समेटती, सहेजती आचार्य शुक्ल के नेतृत्व में और उनके 
बाद छोटी-बड़ी धाराओं में बँटकर बढ़ती रही | किन्तु इसी बीच, शुक्लजी 
के समय में ही, सन्‌ १६३६-३७ के लगभग द्वितीय महायुद्ध के आसजन्न 
संकट, युद्ोद्धत फासिज्म के संस्कृति-विरोधी दृष्टिकोण, असहयोग आन्‍्दो- 
लन की अ्रसफलता ओर जनता के विज्ञोम, छायावाद की कविता में नये 
प्राण-संचार का अभाव, महादेवी और बच्चन के गीतों के निराशावादी 
उद्गार और जीवन की व्यापक समस्याओं के प्रति हिन्दी आलोचना की 
उदासीनता--इन सब ने मिलकर जहाँ राजनीतिक, सामाजिक ओर 
सांस्कृतिक जीवन में गतिरोध ओर वैषम्य पैदा कर दिया, वहाँ प्रबुद्ध 
विचारकों में इस गतिरोध को तोड़कर नया मार्ग निकालने के लिए एक 
नई चेतना भी जगाई । पहले शिवदानसिंह चौहान ने अपने श्रालोचना- 
त्मक निबन्धों में प्रगतिबाद की व्याख्या की, फिर प्रकाशचन्द्र गुप्त, डा० 
रामविलास शर्मा, नरेन्द्र शर्मा, नेमिचन्द जेन, अमृतराय, शमशेर 
बहादुरसिंह, नामवरसिंह, गोपालकृष्णु कौल आदि “प्रगतिवाद” के 
ओर अनेक आलोचक आगे आये। प्रगतिवाद ने आलोचना की 
शास्त्रीय पद्धति को न अपनाकर हिन्दी आलोचना के सम्मुख साहित्य 
ओर समाज के सम्बन्ध का प्रश्न उठाकर साहित्य के प्रयोजन और 
साहित्यकार के सामाजिक दायित्व का प्रश्न उठाया; छायावाद की नई 
इृष्टि से व्याख्या करके छायावादी काव्य में मार्मिकता से व्यक्त हुए प्रति- 
वाद और असंतोष के स्वर को पहचाना और सामाजिक जीवन से साहित्य 
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और साहित्यकार के विलगाव का कारण स्पष्ट करके प्रगतिशील आन्दोलन 
द्वारा साहित्य को जीवन के निकट आने की प्रेरणा दी | इस समय 
प्रेमचन्द, पन्‍त, निराला आदि हिन्दी के शीर्ष-स्थानीय लेखक प्रगतिशील 
आन्दोलन में सम्मिलित हुए और पन्‍्त, निराला ने नये दृष्टिकोश से 
काव्य-रचना शुरू की | ऐसा लगा कि छायाबाद की भूमिका समाप्त होने 
से स्वनात्मक साहित्य की घारा अभावग्रस्त न हो जायगी। किन्तु कुछ 
वर्षों के अन्दर ही प्रगतिवादी आलोचना कुछ दिनों के लिए संकीर्ण 
मतवाद की दिशा में पथश्रष्ट हो गई। अब फिर प्रगतिवादी आलोचना 
अपने मूल सिद्धान्तों की ओर लौट रही है और अपने व्यापक सांस्कृतिक 
दायित्व को समालने की ओर कदम बढ़ा रही है। प्रगतिवाद की विचार- 
धारा का हिन्दी-अलोचना और आलोचकों पर व्यापक प्रभाव पड़ा है 
ओर सामान्यतः यह स्वीकार किया जाने लगा है कि रसानुभूति कराने के 
साथ-साथ साहित्य का व्यापक सामाजिक प्रयोजन भी होता है और 
साहित्य का कार्य जीवन के वस्तु-सत्ये को कलात्मक अभिव्यक्ति देना है। 
अनेक स्वतन्त्रचेता आलोचक गम्मीर चिन्तन-मनन के द्वारा मन के 
शंका-सन्देशों से लड़ते हुए, इस वस्तून्मुखी दृष्टिकोण की ओर बढ़ रहे हैं। 
जिस राजनीतिक-सांस्कृतिक गतिरोध और विघटन की एक ओर 
समाजोन्मुजी आ्रशामूलक प्रतिक्रिया हिन्दी-आलोचना में 'प्रगतिबाद' की 
मानववादी विचारधारा के रूप में प्रतिफलित हुई, उसकी व्यक्ति-मुखी, 
मूलतः कुण्ठामूलक प्रतिक्रिया हिन्दी-अलोचना में “मनोविश्लेषणात्मक! 
विचारधारा को लेकर आगे बढ़ी | यह विचारधारा फ्रॉयड के मनोविश्ले- 
परण शास्त्र से प्रभावित है, तथा अपनी आलोचनात्मक स्थापनाओं में 
टी० एस० इलियट, हट रीड, सात्रे आदि पाश्वात्य आलोचकों का 
अनुगमन करती है। इलाचन्द्र जोशी, अज्ञेय और एक सीमा तक 
नलिन विलोचन शर्मा आदि मनोविश्लेषशात्मक आलोचना के प्रमुख 
लेखक हैं । इन लेखकों की दृष्टि में व्यक्तिमानस के अन्तद्व न्द्दों को 
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चित्रित करना ही कला का साध्य और प्रयोजन है । साहित्यालोचन के 
व्यापक प्रतिमानों की आवश्यकता से भी यह विचारधारा इन्कार करती 
है, क्योंकि इनके अनुसार प्रत्येक पाठक, श्रोता या आलोचक पूरवग्रही 
होता है| अतः मनोविश्लेषणात्मक आलोचना-पद्धति अपनी निरथंकता 
स्वयं ही विज्ञापित करती है | 

हिन्दी-अआलोचना का विकास इन शास्त्रीय पद्धतियों और नई 
विचारधाराओं के माध्यम से हुआ है ओर हो रहा है । 


आठ 


थ्कै 
नये विकास की दिशाएँ 


साहित्य के विभिन्न रूप-विधानों के माध्यम से हिन्दी-साहित्य ने अपने 
श्रस्सी वर्षो की काल अवधि में विकास की जो मंज़िलें पार की हैं और 
स्वनात्मक क्धित्र में जो सफलताएँ प्राप्त की हैं, संक्षेप में उसकी कहानी 
हम कह चुके। साहित्य के अन्तर्गत वेज्ञानिक और समाज-शास्त्रीय साहित्य 
नहीं आता, इसलिए इन क्षेत्रों में हिन्दी-भाषा के माध्यम से जो कार्य 
हुआ है या जो थोड़ा-बहुत बेज्ञानिक या समाज-शास्त्रीय साहित्य लिखा 
गया है, उसका उल्लेख हम ने नहीं किया है । पत्र-पत्रिकाओं के विकास 
का ब्यौरा भी हमने नहीं दिया, क्योंकि उनमें अपेक्तुया स्थायी मूल्य की 
जो रचनाएँ प्रकाशित होती हैं, वे अन्ततः संग्रहीत होकर पुस्तकाकार 
प्राप्त हो ही जाती हैं, किन्तु जो केवल तत्सामयिक महत्व की होती हैं 
और पुस्तकों में संग्रहीत होने की अधिकारिणी नहीं समझो जाती उनका 
इतिहास में उल्लेख निरथंक है। इसलिए, हिन्दी-साहित्य के विकास की 
संक्षेप में बस इतनी-सी कहानी है। 

किसी देश या जाति या भाषा के जीवन में अस्सी या सौ वर्ष बहुत 
नहीं होते, क्योंकि भावी विकास का अनन्त क्षेत्र सदा ही सामने खुला 
रहता है, लेकिन कोई शताब्दी ऐतिहासिक दृष्टि से अत्यन्त मह्वशालिनी 
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अवश्य हो सकती है। हिन्दी-माषा (खड़ी बोली की संस्कृत-निष्ठ शेली ) 
के लगभग हज़ार वर्ष पुराने इतिहास में उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराध॑ 
से लेकर बीसवीं शताब्दी के पूर्वार्ध तक का यह सौ वर्षों का काल अभूत- 
पूर्व है । इन अस्सी-सो वर्षों के सतत्‌ रचनात्मक प्रयत्नों का ही परिणाम 
है कि आज हिन्दी-साहित्य देश की अन्य प्रमुख भाषाओं के साहित्य की 
तुलना में हल्का नहीं रहा। हिन्दी साहित्य को मारतेन्दु, हरिओऔ्ओोध, 
मैथिलीशरण गुप्त, प्रसाद, पंत, निराला, प्रेमचन्द, रामचन्द्र शुक्ल, 
जैनेन्द्र, यशपाल, राहुल सांकृत्यायथन और हज़ारीप्रसाद द्विवेदी पर गब 
है, जो सव॑ंथा उचित है। 

लेकिन जिन्होंने हिन्दी-साहित्य के अस्सी वर्षों की इस कहानी को 
ध्यान-पूर्वक पढ़ा है, उनसे यह बात छिपी न रही होगी कि राष्ट्रीय 
जागरण की पृष्ठ-भूमि में भारतीय सांस्कृतिक पुननिमाण (रिनेसोँ ) के 
इस उत्थान का ऊर्ध्व-विकास बीसवीं शताब्दी के चौथे दशक में पहुँच 
कर रुक-सा गया और हास की प्रक्रिया आरम्म हो गई। कुछ समय तक 
तो हासोन्‍्मुखी प्रक्रिया के बारे में आलोचक और पाठक सचेत नहीं हो 
पाये, लेकिन पांच-सात वर्षों से यह साधारणतया प्रत्यक्ष दीखने लगा है 
कि हिन्दी-साहित्य (और सम्मवतः अन्य मारतीय भाषाओं का साहित्य 
भी) इस समय एक ह्सोन्मुखी प्रक्रिया के आवते में फैसा हुआ है। 
ऐसी स्वनाएँ विरल होती जा रही हैं, जिनमें नई युगीन प्रेरणाएँ हों और 
“जिनमें समग्र जीवन का श्रेष्ठ कलात्मक रूपांकन हो | नये लेखकों में 
व्यक्तिवाद का असामाजिक स्वर ही अधिक मुखर है, उदात्त भावनाओं 
के स्तर से उतर कर नये रचनाकार व्यक्ति की अधम भावनाओं की 
अभिव्यक्ति करने में अधिक तत्पर दिखाई देते हैं। जीवन के मार्मिक 
 प्रसंगों का चयन करने की बजाय देनन्दिक, साधारण कार्य-व्यापारों को, 
ज्यों का त्यों, निरुदेश्य अंकित करने की प्रवृत्ति बद रही हे । हिन्दी- 
कविता में जेसे रस, संगठन, सौष्ठच श्लोर भाव-तारतम्यता का अभाव होता 
जा रहा है, वैसे ही कथा-साहित्य में ज्ञिन पात्रों की सृष्टि की जाती है, वे 
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व्यक्तित्व-हीन, एकांगी और कुठित व्यक्ति होने लगे हैं । 

हिन्दी-साहित्य की वर्तमान स्थिति के बारे में आलोचक्कों में इधर 
काफ़ी विचार-मंथन हुआ है, और आये दिन हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं में 
“हिन्दी-साहित्य में गत्यवरोध' या 'साहित्य के मूल्यों का विघटन' की 
चर्चा रहती है। इस स्थिति को 'गत्यवरोध! की संज्ञा देना ग़लत है, 
'क्योंकि इसका अर्थ हुआ कि हम कहीं एक स्थान पर आकर रुक गए 
हैं। लेकिन जीवन की तरह साहित्य में मी कोरे ठहराव के क्षण नहीं 
आते; वह विकासशील होता है या हासशील | संप्रति जो अवस्था है 
वह हास की प्रक्रिया है, ठहराव की जड़ता नहीं। किन्तु विकास की 
प्रक्रिया की तरह ही हास की प्रक्रिया भी चिरस्थायी नहीं हो सकती | आज 
जो हासोन्मुखता है, वह भी निस्सन्देंह क्ुण॒स्थायी ही है । और साधारण- 
तया इस समय राष्ट्र के जीवन में मूल्यों का जो विघटन दिखाई देता 
है, वह भी अधिक दिनों तक नहीं चलेगा। मूल्यों के विधटन की प्रक्रिया 
अनेक राष्ट्रीय और अन्तर्राष्ट्रीय कारणों से इस समय तेज्ञी से चल रही 
है । विश्वमंच पर पू जीवाद के पतन और समाजवाद के उत्थान का यह 
संक्रान्ति-युग इस समय कला-निर्माण के लिए अनुकूल नहीं सिद्ध हो रहा, 
लेकिन यदि विश्व-शान्ति की कोई स्थायी व्यवस्था हो गई और तीसरे 
महायुद्ध की सर्वनाशी विभीषिका से मनुष्य-जाति बच गई तो निश्चय ही 
हमारे सांस्कृतिक जीवन का अगला उत्थान राष्ट्रनिमोण का नया 
आशावाद लेकर पैदा होगा और भारतीय साहित्य को नई उदात्त 
प्रेरणाओं, नई कल्पनाओं और भावनाओं से अनुप्राणित कर देगा। 
आज साहित्यकार को सामाजिक जीवन से तादात्म्य स्थापित करने में 
कठिनाई हो रही है, जिससे उसका व्यक्तिवाद अ-सामाजिक और आत्म- 
केन्द्रित कुण्ठाओं से अस्त हो गया है । किन्तु उस समय सामाजिक जीवन 
में मनुष्य के व्यक्तित्व के पूर्ण विकास की सम्भावनाओं को उद्घाटित 
करने में साहित्यकार की प्रतिमा संलग्न हो सकेगी, और बिल्कुल संभव 
है कि इस नये राष्ट्रीय उत्थान में राष्ट्रीय जागरण काल जेसी मीन, 
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प्रतिमाएँ पुनः हमारे साहित्यों को विश्वजनीन गरिमा और अर्थवत्ता 
प्रदान करने लगे | विश्व की प्रगति का भी जनता तीसरे महायुद्ध में 
अगुबमों से सर्वनाश नहीं होने देना चाहती, और इस समय 
युद्दोद्वव साम्राज्यवादी शक्तियों से स्थायी विश्व-शान्ति के लिए संघर्ष 
कर रही है | विश्व-जनता का यह युद्ध-विरोधी शान्ति-संघर्ष ही वर्तमान 
युग का सबसे महत्वपूर्ण मानववादी संघर्ष है। इसका प्रभाव भी कुण्ठा- 
ग्रस्त, जीवन की मुख्य-घारा से विच्छिन्न व्यक्तिवादी साहित्यकारों के 
मानस पर पड़ रहा है। इसलिए भविष्य निराशापूर्ण नहीं है, आज की 
हासोन्मुखी प्रक्रिया केवल सामयिक है। नये उत्थान की कविता और 
साहित्य का क्‍या रूप होगा, किन मार्गों से उसका विकास होगा, इस 
विषय में कोई निश्चित भविष्यवाणी करना जोखिम का काम हे, लेकिन 
इतना अवश्य दिखाई देता है कि नये उत्थान का साहित्य व्यक्तिवाद 
की घोर अनास्था, अबुद्धिवाद ओर समाजद्रोही अहम्मन्यता का एकांगी, 
व्यक्तित्व को खण्डित ओर कुर्ठित करने वाला साहित्य न होगा, बल्कि 
ज्ञान-विज्ञान की सचेतनता को आत्मसात्‌ करके मनुष्य के संपूर्ण अ्रन्त- 
बाह्य जीवन को मूत्तं, कलात्मक अ्रभिव्यक्ति देने वाला साहित्य होगा, 
जिससे मनुष्य के व्यक्तित्व का उदात्त और नेतिक, अखंडित ओर मुक्त 
विकास प्रेरणा ग्रहण कर सकेगा । लेखक केवल अपने स्व-धर्मा लोगों के 
लिए नहीं लिखेगा, बल्कि संपूर्ण राष्ट्र और प्रकारान्तर से संपूर्ण मानव- ' 
जाति के लिए. लिखेगा ओर अपनी रचना को सबके लिए प्रेषणीय बनाने 
का उत्साह लेकर आगे बढ़ेगा--अ्रथोत्‌ स्वयं अपने स्चनाशाली 
व्यक्तित्व की गरिमा और दायित्व को पहचानेगा | 


